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Spolecné prozZivdni a kolektivni sdileni skryvd neskutecnou silu a mozZnosti porozumeni si. Ani toto ¢islo CEDITu by nevzniklo bez kolektivniho sdileni

béhem workshopii oteviené redakce. Pro pribliZeni této praxe jsme poZzddaly tym Skoly rozpousténi - rozsirovdni — propojovdni imaginace, edukativniho
Jformdtu Institutu tizkosti, o ukdzku programu, ktery jsme obé absolvovaly. Po tivodu a otdzkdch, na které zaznivaji odpovedi z pléna, ndsleduje nekolik aktivit
inspirovanych mimolidskymi organismy. V rdmci Skoly toto cviceni probihalo v mensich skupinkdch na jednom z ochozii Malé dvorany Ndrodni galerie jako
ndstroj zkoumdni instituce. Zatimco se skupinky vtélovaly do chobotnice, mycelia nebo tetry pruhované, z jinych pater toto hravé zkoumdni mohlo pozorovat
ndvstévnictvo galerie. Krom kolektivniho zkoumdni tak dochdzelo i k narusovdni statu quo a vneseni Zivého tvoreni do instituce, jejimz tikolem je chrdnit, tedy
konzervovat, sbirky pro budouci generace.
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Skola imaginace funguje jako cyklus

setkani umoznujicich ohledavani limitt
nasi predstavivosti, které navraceji praci se
smysly a emocemi do centra nasi pozornosti
a procesu uéeni. Spole¢n¢ hledame cesty,
jak aktivovat smysly a rozvijet imaginaci

v kontextu prace s komplexnimi tématy.
Imaginaci nevniméme jako Unik z reality,
nybrz jako zpUsob, jak ji ¢elit.

Jaké to je pozndvat prostiedi a sebe navzdjem
mimo nase zautomatizované ndvyky? Jaky
kreativni potencidl se uvolriuje na hranici nast
komfortni zény?

° »Je to rozsirovdani povédomti o tom, co je
mozné. V nasich zajetych kolejich je téZké
vystoupit z kaZdodennosti a rozjet se jinym
smérem. Ucime se jako tatinek Alenky v Fisi
divii uvérit deseti neuveritelnym diviim
pred snidani.” Zofie

° »Z pocdtku strasidelny. Vstupuju do rizika,
nezvyklé situace, kterd byvd radmovand
ndvyky. Nabizi to ale moZnost nahlédnout
véc z jiného necekaného bodu, coZ miize
byt Klic k otevreni nebo preskldddni
kosticek ve mné.“ Kacka

. »Divné, ale obohacujict; postupné si
zvykdm, pronikdm, je to ocistné. Musim
vedet, Ze z toho miizu ven. Jinak je to spis
zdslepka kreativniho proudenti.” Terkognito

Proc¢ naruSovat fasddy nasich peclivé
vybudovanych identit? A jak umoZnit sobé

i druhym fungovat alespori docasné mimo
ne? Jaké masky nosime, protoZe to nase okoli
ocekavd, a jaké masky nebo vrstvy cekaji pod
povrchem?

° ,Osvobozeni. UmoZriujeme si to odstupem,
zpomalenim, vnimdnim a soucitem. Vrstvy
je dilleZité pozndvat a vnimat je.“ Zofie

. »Za mé osobné je to o citlivosti, o odvaze
k citlivosti. Uvédomit si, Ze kazdd drobnost
sedi v urcitém kontextu a i maly vjem,
ktery diky citlivosti zaznamendm, mi
miiZe lépe pomoci pochopit sebe, okoli,
druhé a celkovou vzdjemnou provdzanost.
V citlivosti vidim tu uprimnost shozeni
masky.“ Kacka

° »ProtoZe fasdda neni jen fasddou. VZdy
Jje soucdsti celku, méné Ci vice prorostlou.
Tim spis je zdhodno z ni kousek odskrdbat,
nékde trochu vic, hloubs, rozlit do
Skrdbancii barvu. Zména fasddy pronikne
i do zdkladii konstrukce. Nebo alesporni
do dalSich fasdd, na které uz soukromd
historie zapomnéla.” Terkognito

Do jaké miry opakujeme sama sebe a jak se ndm
dari otevirat nové prostory? Co nds konzervuje
a co nds aktivuje? Jakd je role instituct v procesu
normovdni a oZivovdni? Jak probudit télo a jeho
smyslové kandly - jak télo znovu zapojit? Jaké to
jevidét vlastni dech, jaké to je o néj pecovat?

° ,Otevirdni novych prostor se déje skrz
experiment. Je diileZité mit pevnou
zdkladnu a pocitovat bezpecit a pak jsme
pripraveny*i na zaktivovdni a otevieni
prostor. Znovunapojent je probuzeni
a oZiveni.“ Zofie

° »~Konzervuje nds strach z neprijeti.
Instituce jako entity s velkym dosahem
by mély pomdhat vytvdret bezpecné
prostory pro diverzitu a citlivost a vielost.
Je také dileZité vidét sviij dech v kontextu
ostatnich dechii.“ Kacka

. ,Casto konzervuje to, co drive aktivovalo.
Instituce vZdy prichdzi s krizZkem po funuse.
Odtrzent, rozcuckovani - jen tenhle cucek
md hodnotu, ten vystay a opecovdvej,
ostatni zahod! Nejde to? Tak je ukryj co
nejhloubs. Moznd zac¢nou hnit. Ale nez se

hniloba staci rozsirit, uz budes sdm shnilej.”
Terkognito

Co ndm mohou prozradit mimolidské
organismy o (dis)funk¢nosti systémui

a spoleCenstvi naseho svéta a v éem se
od nich mizeme ucit? Jaké (jiné) modely
vztahovani se, komunikace, spoluprace,
spolubyti nam ukazuji? Jak by vypadala

organizace, které by prejala nékteré aspekty
fungovani téchto organismua?

UCENI SE OD MJMOLIDSKYCH
OR(iANbSMU

Zkusime se inspirovat v mimolidském sveté
a podivat se na jiné organismy - zvirata,
rostliny, houby - a jejich mody fungovani se
zamerem ucit se, co ndm umoznuje vyvazat
se z obvyklého nastaveni nasich smysli.

Pokud se tomuto smyslovému zkoumani
vénujeme ve skuping, utlumme verbalni
komunikaci a testujme jiné moZnosti
napojovani se a dorozumivani. Ladit se
najednotlivé organismy mutzeme i sami*y
pro sebe.

Zkusme si, jak konkrétni organismus funguje:

muzZeme se naladit na jednotlivé organismy
nebo jejich ¢asti, zkoumejme jejich
komunikacéni strategie, specialné vyvinuté
smyslové vnimani, specifické aspekty télesné
dispozice a pohybu téla.

Zkoumani se vénujme, dokud nas bude bavit.
Pozorujme, jak v nas zkuSenost dozniva.

Ve skuping své dojmy miiZeme sdilet a tim
zesilit.

CHOBQ;BNICE

Chobotnice je jediny tvor, ktery méa cast
mozku (presnéji jeho tfi ¢tvrtiny) umisténou
ve svych (osmi) pazich. Bez centralniho
nervového systému kazda paze ,mysli“1i ,citi
okolni svét s naprostou autonomii, a presto
je kazda paze soucasti chobotnice.
Predstavme si nyni instituci sloZenou
vyhradné z dobre fungujicich ¢asti jinych
instituci - zvla$tni novou formu urbanismu,
ktera ma podobu gigantického muzea.
Jednotlivé ¢asti funguji jako samostatné
jednotky, zaroven jsou soucasti kolektivniho
téla, které muze paralelné¢ jednat, reagovat,
spojovat se, citit. Neni tu zadna hlava,

kterd by vysilala informace, presto je télo
chobotnice schopno resit slozité logické
ulohy, lovit kofist, snit.

Cviceni: Zkuste se v ramci své skupiny stdt
télem chobotnice, pricemz kazdd*y z vds se
stdvd jednou z jeho &dstilpaZi, které mysli

i citi autonomné, ale soucasné si uvédomuji
svou provdzanost se zbytkem téla. Jak by vase
chovdni, pohyb, ladéni se vypadalo, aniz byste
pouzivaly*i slova?

TETRA PRUHOVANA

Tetra pruhovana je drobna rybka, ktera
ztratila postupem casu zrak, protoze Zije

ve vodach zatopenych mexickych jeskyni,

a tedy ve tmé. Na svét¢ zZije asi osmdesat
druht téchto slepych jeskynnich ryb. Slepé
tetry si vyvinuly urcité zvlastnosti. Reaguji
velice citlivé na vibrace ve vod¢. Ve tmé
spletitych jeskynnich chodeb se tak pohybuji
s prekvapivou jistotou - nikdy napriklad
nenarazi do skalni stény. Jejich vnitrni
navigacéni systém je zcela unikatni a nema

v prirod¢ obdoby. Tetra nasaje vodu do tlamy
avzapéti ji prudce vypudi zabrami. Pokud

se tetra blizi k prepazce, proud vody do ni
narazi a ryba zaznamena vzniklé vinéni.

V neznamém prostredi nasava tetra vodu
Ctyrikrat castéji nez v prostredi, které zna.
Kdyz se blizi k velké prekazce, na intenzité
jesté prida. Vyuziva tak jakousi vlastni vodni
obdobu radaru. Pfi svém pohybu pfitom tetry
neustale plavou v kruzich, a to proti sméru
hodinovych rucicek.

Cviceni: Zavrete oci. Vydejte se jako hejno
prostorem. Pohybujte se v prostoru ve skupiné
proti sméru hodinovych rucicek. Stridejte
tempo, ladte se vzdjemné na sebe tak, abyste
docilily*i jednotného rytmu. Kdyz nékdo
zpomali nebo zrychli, ostatni se ji nebo mu
snazi okamZzité prizpiisobit, aby hejno piisobilo
jednotné. SnaZzte se beze sloy vytvorit si viastni
skupinovy radar - signdly, kterymi se varujete,
pokud se bliZite ke sténé nebo k néjakému
predmetu.

MYCELIUM

Jednim ze zplisobi, jakym vétsina tél (lidé,
zvitata, rostliny, bakterie a houby) proziva
svét, je pohyb. Podle toho, jakym zpiisobem
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se pohybujeme ve svéte, vznikaji rizna téla

v celé Siri tvart a forem. N¢kterd jsou dlouha,
jina kratka, néktera robustni, jina tenka.
Néktera jsou tak mald, Ze je ani nevidime.
Podhoubi (nebo také mycelium) je jedno
takové ,t¢lo“ Je tvofeno soustavou navzajem
propletenych vlaken a Zije hlavné pod zemi.
Jeho tvar se tvofi podle toho, jak a kde roste,
neurcuje ho druh houby. Mycelium dava
dobry pozor na to, co se déje kolem n¢j,

a podle toho roste uréitym smérem. Prortsta
k riznym mistim a k tém, ktera je obyvaji,
anebo naopak od nich. Kazdé podhoubi ma
tak uplné jiny tvar. Ve srovnani s riznymi
tvary mycelia vypadaji lidska téla dost
jednotvarng. I kdyz jsou si nase vnéjsi tvary
hodn¢ podobné, zkusenost kazdého lidského
téla, to, jaké to je byt jedine¢nym Clovékem,
je velmi rliznoroda a odliSna. Podoba naseho
téla i nas vnitfni svét zavisi na tom, v jakém
prostiedi vyriistame. Pohyb a prostor déla
kazdé lidské télo jedine¢nym.

Budeme se ucit z vnimavosti podhoubi
vici tomu, co ho obklopuje. Budeme si
predstavovat, Ze jsme houbova hyfa -
podzemni korenové vlakno, ze Kterého se
sklada podhoubi. Tak jako hyfa se budeme
snazit pohybovat velmi, velmi pomalu
avydavat se do riiznych smér.

Cvicent: Jdi tak pomalu, jak jen dokdZes.
Nejdriv dosldpni patou na zem a pak pomalu
prendSej vahu podél vnéjsi hrany chodidla
smérem k mali¢ku a odtud k palci. Teprve az
budes na chodidle stdt plnou vahou svého téla,
zacni se pomalu presouvat na druhou nohu.
Deélej jen malé kroky, at neztratis rovnovdhu.
Stiij rovné s rameny spusténymi k télu a hlavou
vzprimenou. Zhluboka dychej. Ddvej pozor na
to, co se déje kolem tebe, a peclivé promyslej,
jakym smérem a k Cemu proristds. Vsimni si,
Ze at'uZ jdes jakkoliv pomalu, vZdycky miizes
Jjit jesté pomaleji. Jesté zpomal.

Ne¢které houby rostou nejen pod zemi, ale
inad ni. Vyhanéji plodnice, rozmnozovaci
t¢la, ktera si obvykle vybavis, kdyz se rekne
houba. Pomoci plodnic mohou houby
prekonat velké vzdalenosti. K tomu slouzi
vypousténi spor neboli vytrusu. Jedna
plodnice miiZe obsahovat az Sestnact biliont
spor. Spory jsou mikroskopické biologické
¢astice, pomoci kterych se houby rozmnozuji
(podobné jako rostliny pomoci semen). Jsou
tak malé a lehké, Ze je vitr, voda, pasouci se
zvirata, nebo lidé - ty a ja, mohou ve svém
zaludku zanést kilometry daleko.

Cvicenti: Predstay si, Ze jsi jedna mikroskopickd
spora. Rychlost a zpiisob tvého pohybu je jen
na tobé, podle toho, jakou sporou se rozhodnes
byt a jaky zpiisob cesty si zvolis. MiiZes se hybat
pomalu i hodné rychle. MiiZe$ pohyb proklddat
pauzami. MiiZes jit po spickdch, skdkat, vdlet
sudy nebo k pohybu pouZit riizné ¢dsti svého
téla (jako treba zadek). Zpiisob svého cestovdni
miize$ kdykoliv zménit. DiileZité je, abys

stejné jako spora vyuZzil k pohybu celé své télo

a vSechny svoje smysly.

Podivej se na piidu pod svyma nohama.
Chodidla predstavuji tvoje spojeni se zemi.
Zavti ocCi. Co citis? Pod tvyma nohama se
rozklada cely svét pulzujici vlastnim zivotem.
Pokud se zanofi$ do zem¢, zjistis, zZe té
obklopuji spletité sité vlaken. Tyto sité se
nazyvaji mykorhiza. Podhoubi je buduje tim,
ze si skrze hyfy vyménuje Ziviny s kofeny
stromu. Vznika tak struktura propletenim
mycelia hub a kofend stromil. A my jednu
mykorhizu ted vytvorime.

Cviceni: Ve skupiné vytvorte ze svych tél

retéz vedouci od jednoho stromu k druhému.
Osoba, kterd stoji nejbliz k nejvétsimu stromu,
zacne popisovat, jakd je jeho kiira na dotyk.
Tuto zprdvu predd dalsi osobé ve sméru od
stromu, ta ho predd dalsi a ta zas dalsi. Takhle
pokracujte, dokud nepreddte zprdvu (at'uz

v jakékoli podobé) druhému stromu. Spolecné
se stdvame mykorhizou. Ziistane zprdva
stejnd od zacdtku az do konce? Zkuste poslat
zprdvu v opacném sméru — co odpovidd druhy
strom? Predejte si zprdvu s popisem néc¢eho
dalstho. Promichejte poradi, ve kterém stojite,
a postup zopakujte. Pokud je vds dost, zkuste



vytvorit treti spojovaci vidkno hyf a pripojte
se k dalsimu stromu. K obéma stromiim
miiZete vyslat zprdvu z kteréhokoli mista

v mykorhiznim retézci.

Nedilnou soucéasti spoluprace je védét,

ze nikdy nemuzes mit viechny jeji Gasti «*y

pod kontrolou. Co se stane, kdyZ se musis
spolehnout na druhé? Nastavaji situace,”
které si nedokdzeme plné podmanit ™
a ukocirovat, které se vymykaji nasi .
kontrole. To mé neptredvidatelny a tvarci
potencial. MtiZe vyrist néco uplné nového,
co roz$ifi obzor souvislosti, které jsme si
do té doby nedovedly*i predstavit. Umét
vykrocit za hranice svych dosavadnich
predstav je v nasi dob¢ ekologické krize
klicovou dovednosti. O ¢em se stromy

a houby bavily? Co si potfebovaly sdélit?

K ¢emu v§emu muZe slouzit mykorhizni
spojeni? Co stromm a houbam umoznuje?
A jaké pocity jsi zazival*a jako soucast
mykorhizniho fetézce?

LISEINTK

LiSejniky jsou Zivouci zahady. Kolisaji mezi
»celkem® a ,,souborem ¢asti“ Preskakovani
mezi témito dvéma perspektivami se miize
jevit jako matouci. Predstavuji stabilizované
sité vztaht. Lisejniky jsou z@stﬂ'ﬁéi\\
nejednoznacénych queer bytosti, které lidem
ukazuji moznosti, jak vystou@a hranige
binarniho mysleni. : \

Uz od devatenactého stoleti vyvolavaji
bouflivou debatu o tom, co vlastné znamena,

autonomni jedinec. Cim bliZe se k nim \. /
dostaneme, tim podivnéjsi se jevi. Nutiué/./}ﬁ :
nas klast si otazku, kde jeden organism AN /

kon¢i a druhy zacina. LiSejniky nejsou

odlisnych organismi: houby a fasy.

—

<.

T T
zemského povrchu, coz je vice nez rozloha
tropickych desStnych pralest. Obrustaji
kameny, stromy, stfechy, ploty, Gtesy i pousté.
Neékteré jsou zasedlé, jiné svétle zelené nebo
" svitivé zluté. Nékteré vypadaji jako skvrny,
_jiné jako kericky a dalsi jako parohy. Nékteré
! -“.jsou kozovité a zplihlé jako netopyfi kridla,

* jiné visi v siti, dalsi rostou na broucich.
Neuchycené liSejniky - kterym se prezdiva
Htoulavé® nebo ,koCovné® - poletuji ve vétru
a na ni¢em konkrétnim nerostou.

\

'Najdete je v nejzhaveéjsSich a nejsussich
p'blastech, jak prorustaji vyprahlou zem
=y tvrdych krustach. V takovych prostiedich
“. hraji klicovou ekologickou roli, protoze
| zpevhuji piseény povrch a zabranuji tak

. desertifikaci. Zotavi se dokonce i po ponoreni
- do tekutého dusiku o teploté -195 stupfit
Celsia. Dozivaji se mnohem vyssiho véku nez
vétSina organismu - rekord drzi exemplar
stary vice nez devét tisic let.

Netvori zadné trvalé vztahy. LiSejnik putujici
vesmirem predstavuje kompaktni balicek
Zivota - zmenseninu celého ekosystému.
Nikdo netusi, kdy se na Zemi liSejniky
objevily poprvé. Nejstarsi zkamenéliny
pochazeji z obdobi zhruba pred Ctyfmi

sty miliony let, ale je mozné, Ze organismy

podobné liéejnikﬁr{l se vyskytovaly jeSté dfive.

,» \
(& 2 , /""( Cviceni: Vytveile dxbjice - rasu a houbu, které
dohromady tvof li§ejnik. Synchronizujte

sev pohybu pr(;storem. DrZte se u stén nebo
objektit v prostoru, pro sviij Zivot potrebujete
rilnout k cizimu télesu, povrchu. Aktivujte
ecnou stélku, kterou zkoumadte Cistotu

u nebo prenesené trhliny a disfunkcni
mista\instituce - ¢im vic jich naleznete, tim vic
chradnete a instituce naopak diky vdam vice

progbivi) ®
& /

et
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Organely sr$i, kmitaji a kvapi, dnem i noci, bez ustani. Zene je kofein,
kokain i sertralin. Nemohou zastavit. Musi se fadné Cinit, aby
mohly rast. Z nekonecnosti feedu bobtnaji a rozpinaji se, aniz rupnou.
Uz zpretrhaly pletiva, které je vazala v organy. A samotné organy

uz davno vyhrezly z t€lesnych schranek - zistaly osamoceny, bez tél.
Vsemu navzdory se organely stale drZi toho svého: nekecame,
makame! JenomzZe ted makaji napfic¢ konturami, mimo sva nékdejsi
téla - rozplizle, pfesycené, a presto nenasytné. Hranice prekracuji,
trhaji, borti i svisti prostorem mezi celky. A co vic, nékteré z nich
dokonce op¢t sriistaji v nové soustavy, zel tentokrat v hladové
tumory. Jsou vsak tyto nadory nutn¢ zhoubng¢?

Netnavné bojovat na nékolika frontach soucasné, vsude v remize
Vifeni a Sum organel vyvolava otazku - jak se z nds stala téla
bez t€l? Odpovéd se zda znit pravé v tom Sumu: roztrzenim,
rozprostranénim. Tomu pritakava i Fredric Jameson, nebot
podle néj nezaziva subjekt v postmoderné¢ odcizeni, nybrz
fragmentaci, roztfiSténi na kousky.! Rozm¢lni$ tedy vybuchem
tebetvorici materii na myriadu slizkych organel. Odevzdang své
organely vyplivnes a nechas jimi prostoupit vSe vikol. Co jiného
taky zbyva nadm postmodernim? Pulverizace a pak na vandr.
Tvé télo tvorily bunky, pficemz ty zase disponovaly organelami.
Soucinnost organel umoznovala bunice pretrvat. Organely se
tedy vazaly k celku a na zpasob autopoiesis jej dotvarely i vytvarely.
Pfi rozpadu té€la se vSak organely vymrsti do prostoru, ¢imz
prekvapivé nezaniknou, nybrZz hbité a pricinlivé opét zaénou
pracovat na spajeni novych celki. V nich se tedy zase tésné
prisaji na déni, znovu se stanou soucastkami urc¢itych komplext
a neunavng¢ je pozenou dal vstfic nejasnému cili. O jaké celky
pak jde? Po novém semknuti zmutované, rozbujelé a zbytn¢lé.
Vyrostla z nich téla bez tél. Ocelova veela, co poziela svét.
Organelami pohanéné novocelky totiZ rostou pro rist samotny,
cil jejich rozvoje je naprosto irelevantni. ,Ano, vic* se jevi byt
organelam v§im, jiné poselstvi snad ani nenesou.

Prasknuti tebe = primét tebe = rozkouskovani tvého téla
emanujiciho mysl na ZmolKky. Jednou z moZnych cest je projit
naostienymi vlakny sité, kterou nesprada Ariadna ze své nité.
Osminohy zde vyklidil pole dvojnoZci s dvéma noZi - sociomyl?
RozreZu té. Rozdavej sebe sama, a to kousicek po kousicku. Jako kdyz
ukrajuje! Protec coby slza oky vSelidske, a prece antropoprosté
sité. Kotvici télo figurujici jako svornik se postupné vytraci ve
prospech rozmélnovani. Od tohoto procesu odvislé Zmolky
organel se soub&zn¢ dostavaji do novych situaci, kontextl i celkd.
Tyto Zmolky zaplnuji predtim prazdny prostor ¢ekajici zdanliveé
pravé na né - jako idealni matrice, do niZ se mohly vlit a pak prorazit
jeji hranice vstiic bezuzdnému kypéni. Ziji, aby mohly rist. Ziji,

aby mohly jist. Neni pro né€ podstatné, jestli rostou tvym télem
nebo vne. Soucasnost se pak jevi jako hladovy tumor prorostlych
nepodstatnosti. Mem. Dogecoin. Smysl Zivota podle ChatGPT.
Tinder. Investi¢ni byt. Negotium. To v§echno skomira hlady, a proto
taky neustale Zere. Touzi byt vétsi. RozStépit jadra, prezvykat
hranice, vypliznout se z organu. Logika rakoviny. Logika scukl
kracejich skrz téla.

Organely se odt€lesnily. Ted makaji na volné noze, na vlastni triko.
Ryze dobova vec. Jestli ropa je krvi planety, jak si v Cyklonopedii
hraje Reza Negarestani ? (2008), pak Gaia nejen Ze krvaci, ale primo
pretéka do vnéjsich strupt. Pod nimi nejsou 1éze, ale pravé
tumory. Viedy primysla (véetné téch kulturnich). Co bylo uvnitf,
vyteklo ven. Co vyteklo ven, zpétné vrista dovnitf. Ted uz vsak
jako odcizenec, mutant nebo invazni druh. At hyper- nebo post-,
doba nepochybn¢ trpi nemoci z ozareni. Oslnujici tok energie
zazehl dosud netuSené moZnosti rozpinani. TentyZ proud ale trha
a rozbiji pletiva, vazby i orientacni body. A pravé rozpinani beze
smeéru a cile z novych celkil vytvari rakovinna bujeni. Rist ke smrti,
rast k nebyti. Tam se Zene rakovinna organela. Samozrejme,
nékteré nadory plisobi zhoubng, jiné nezhoubné. Lze se s nimi mozna
jeste revitalizovat v télesnych konturach. Pretrvava bunécna
obnova. Kreativni destrukce tvofiveé rozbiji kreativni destrukci,
aby oddalila skon. Moda strida modu, primysl za pramyslem,
lukrativni obor nahrazuje lukrativni obor. Jde nutné o inovace? Kdo
vi. Kazda kreativni destrukce zbavi t€lo odumirajicich viedd, aby
7ivé mohlo ucpat trhliny. Ale moZzné pravé tam, zrovna tam, nékde
uprostred - trhlina téla, vétsi nez ty predchozi! Ani kreativni
destrukce neni nekonecna. S dostate¢nou davkou sievertli nas fénix
jednou definitivné potrati. Zazvonil zvonec, nastal dojezd. V dalce
slySim ticho nebyti. A to vSechno prave proto, Ze nase doba pretekla
vjeden velky hype(R). Opustte post(y)! Tenhle Schum® ted patfi
entropii. Nevyhasl, ale praveé proto shorel. Otesanek s bezednym
hrneckem je moZné tim nejspokojencjSim Otesankem ze vSech.
Poradna Zranice, bajo, mnam! Tak pro¢ si hyzdit ¢elo vraskami?
Pfisun jak na béZicim pase, jeSté by si z toho sebezpytu jeden
nohy zamotal. A tak basti, pokrm za pokrmem, produkt za produktem,
inovaci za inovaci. Cim pIné&jsi bficho, tim hladovéj$i. A s hladem

se nevyjednava, ten je tfeba vymytit.

JenZe i sebepruzngéjsi pandéro jednou praskne. Otesankovi
chybi nezlomna vydrz organel. Bezedné jsou mozna tak nase
hrnicky, jejichz feedy se zdaji byt prosty konci. Otesanek vSak méa
kam spadnout.Jednou se proscrolluje az na dno. A pak praskaji
zaludky, vyhfezavaji organy, vyvazuji se organely. Ty se sebezpytu
neboji (ostatné nemaji nohy). Ale zastavit je se jevi jako jesté
nemozn¢jsi nez zastavit Otesanka. Neexistuji totiZ k nicemu
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jinému, nez aby ménily energii na vykon. ,Nekecame, makame!
Zvladneme udélat tricet pod tficet!“ Rostou jako Otesanek, necpou
se o nic min. JenZe Otesanka to jeste tésilo. Vidél v tom smysl.
Organela k prozumenstvi, tedy k produkovani i konzumovani
vjednom, cil nepotfebuje. Nemusi touzit. Stac¢i ji makat a Zrat.
Staré se rozpada, scukem vznika nové. VSe je prodchnuto
sitémi. Roztrousena pozornost. Neinavné bojovat na nékolika
frontach souéasné, vSude v remize. Zkratka jen nekonec
boj, nebot ten sam je vyhrou. Ziskat
energii, investovat energii, ziskat ener-
gii, investovat energii... Simultaneita
procest. Stejné jako chameleon vni-
mat dve véci soubézné a v mozku je
neslucovat. Tamhle stejné blizko jako
tady, protoze ve zdanlivych hranicich
obojiho se néco déje ted. A nebylo ted
uz predtim? Anebo jesté bude? Sve-
deme nejen ztratit hlavu, ale rovnéz
i patu. Svlij bezeSvy komplet tim
skrznaskrz rozbourame, trosky pak
zustanou pro stavbu jinych morfuji-
cich celkli. Multitasking, mycelium.
Georgese Didi-Hubermana fasci-
novala fotografie straSilky v terariu
plném vselikych vétvicek a tlejiciho
listi. Kde kon¢i a zacina toto zvife?
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Didi-Huberman v odpovéd emfa- /

ticky vzkrikne: VSe je straSilka!!

Prostor prosycuji shluky organel.

Atomizace, hypertrofie. Kdybych

mohl, tak se rozddm, opravdu. Jsou

tedy organely nyni parazitni? Spise

jaksi naoko mutualistické, tj. kladné

symbiotické - ty mi podas pomocnou ruku, jaji prilozim k dilu.
Rady spolupracuji, rady dupou na plyn. Nikdy nikomu nepatfily,
to spi$ téla patfila jim.

Zkratka takto: téla bez t€l = scuklé organely bez téla. Hazeni
sebou ode zdi ke zdi, slepé tapani. Metodologie?? Patologie!!
Slinotok vyustil v potok: bezpocet lepkavych prament z dvojice
rozsklebenych chrtani se slil viedno a utvofil tak divoké pereje.
Koryto prysti, prska organely, ale neni prilis jasné, kam proud tece.
Kakofonie a disonance misto harmonie s melodii. Nemé pak smysl
snazit se drZet prst na tepu doby, nybrZ sevienou pést vrazit do jejich
utrob anahmatnout, co zde dli skryto uprostred vir pod povrchem,
co se smaci v tamnim beztéli. Uchopme niiZ, ztratme hlas. Tak si sahni,
zasatrej si — a najednou... prazdno! Zeitgeist byl vyghostovan.
Duch doby z toho vSeho radsi vypustil dusi. Ztistalo patrné jen jedno
velké nic, tedy vakuum vypliiujici prostor mezi shluky organel.
Kolaborace namisto kooperace. Vody viri radiaci. Ozvéna okolniho
ticha ohlusuje. Je pfimo hrobové, Sumi v ném nebyti.

Organely bez tél jsou jako télo bez ducha

Artaud m¢l jedno krasné oxymoron - ,kultura vlastni naSemu
nervovému systému®’ Vykostit na minulost upominajici télo.
Profouknout pater a hrat na ni jako na pistalu. Micha se na zpitisob
ektoplazmy zahadné vétvi prostorem. Opousti své nékdejsi
utociste a sprada se do roztodivnych ttvart, vstupuje do novych
spojeni. Kultura nervového systému pfi této migraci zkratka dava
vale, vole. Kdo jesté se ji dfive zabyval? Jean Dubuffet, ktery m¢l
rad bufet. Abufet nemél rad ani tak kviili svému jménu, ale prosté
proto, Ze expanzivn¢ tvoril a ¢maral jako takova mala pilna
organelka. Nicmén¢ Dubuffet vSechny své organely pochopitelné
nerozdal, v minulém stoleti tak téZko mohl uéinit. Zlstal
Otesankem - tesal, maloval, halekal, a to zfejmé s velkou chuti!
My vSichni digitalni pfesycenci se nachazime v situaci o poznani
prekérnéjsi. Od samého ¢marani po vizitkach a reklamnich letacich
mame krucici pupiky pokryté striemi. Uroboros jako sebepoZirajici
h()ad. Cpeme se syrovym umenim, nikoli surovym.

A neni v tom paradox? Pokud se ndm organely rozutekly ¢i
jsme je sami rozdali do pléna, jsme to viibec jeste¢ my? MoZna.
Nejsme uz Otesankem, nejsme ale ani organelami ve stavu Uplné
roztriSténosti. Zatim prebyvame jako téla bez tél, i kdyby plna
nadord a v rozkladu. Ostatné pfi nemoci z ozareni k rozpadu
dochazi postupné. Ale ztratili jsme ducha. Z téla doby zbyla jen
tlejici zombie. Jeji duch se odebral do véénych lovist. To ovSem taky
znamena, ze jesté skute¢né nezmizel. Somaticky problém usti
v problém spiritualisticky. A tak neuroticky poradame spiritistické
seance, pfi nichZ zoufale vyvolavame ducha doby. Uspésné?
No nevim, vyvolavani ducht beztak smrdi retrofuturismem.
Duch doby se vyvolat neda, toho je tfeba peclivé hledat. Oproti
jinym duchtiim se totiz li§i tim, Ze Zije skrz pravée ted. A duch ted
prece nemiiZe byt zndm uz z predtim. Pokud vime, jakého ducha
vyvolat, patrné nepotkdme ducha doby. Po takovém setkani je
nutno patrat, idealn€ poslepu. Duch doby nemtzZe jinak neZ byt
prekvapenim.

Tak co? Zatim nic. Neukvapujme se. Beztak ten nedu(c)h
sedi nékde v krypté (nebo v kryptu?). Dejte si pauzu, mozna je
tfeba ho rozlousknout jako Sifru. Stale nic? Duchové se pry
boji poruch pozornosti. I nadéje sedmdesatkovych schizofrenikl
uz udajné splaskly. Pokracujeme, i kdyby jen ze setrvacnosti.
Dokud mame co jist, tak nekecAme, makame! Nic nekon¢i, jedeme
dal. Negativni entropii d€la pifedevsim poradna hostina. I kdyby
byla pohfebni. A moZna prave proto, Ze je pohrebni. Kde jinde by se
meli ti duchové skryvat? Vykopdvat hroby a nic v nich nenachdzet.
Hlavné neustavat! KdyZ uz nic jiného, porostou aspon ty prazdné
jamy pod naSima rukama. I dno se d4 prokopat. Sisyfos nevali
kédmen, vali se smichy!

l

Jen jestli pravé vykopana prazdnd jama neni noveé paraDIGma
a soucasné¢ i misto, kde bychom meéli hledat. Dno prokopes,
tim prohloubis$ diru a umocnis tak prazdnotu, ktera ji coby pojem
i prostor vyplnuje. Dobova téla se nam ztraceji pred ofima, tedy

by bylo Zadouci najit alespon ducha doby. Kde ale hledat, kdyz v dife
pod ndhrobkem nadepsaném ,hic et nunc®je jen ndmi vytvorené
prazdno a beztéli? Na dno jamy sige jeSt€¢ dohlédnu, ale Zadnou
mrtvolu doby, Sik a trendy kadavesTam nevidim. Vykradani hro-

bl nepomaha. Stara téla zetlela,
hladové organely jejich du-
chy prezvykaly. ParaDIGma zi-
stalo pon¢kud vyprazdnéno.
Neméli bychom tedy toho esen-
cialniho ducha doby hledat
predevsim v samotnych télech
bez tél nas, dobovych sirotki,
ktefi dobu tvorime? Ona deter-
minuje nas, stejn¢ jako my ji.

Da se tedy v téch zmutovanych
zombie, které zbyly z naSich

¢él, dokopat odusevnéni?

Asi by tedy bylo vhod-

né poohlédnout se alespon na
kratky okamzik po naSich
rozutecenych organelach. Ja-
kych rozmért ve své roz-
bujelosti nabyly? Kde vSude je
jim konec? Jisté je, Ze shluky
organel prinejmensim zaplnu-
ji ono prazdno. Svisti skrze
rozevlaté zbytky tél a roji se ve
vylidnénych prostorach, neb

na své cesté po ztraté vazby sub-
jekty hledaji nové domovy. A mozna jsou pravé vtomto osidleni
zarodky znovunavazanych organti, meziorganovych pojiv a nako-
nec i téch rozpadajicich se tél, ktera opé€t povstanou a slozi se
dohromady. Ted uz ale mimo hroby a daleko od strasilek. Smysl
vzniké nikoli vyvolanim nebo vzkfiSenim, ale zrozenim. Zro-
zené neroste rozplizle pro rist samotny, nybrz s cilem dorust do
sebe sama, do smysluplného celku. A to plati pro zrozena téla

i pro zplozené duchy doby. Jen zrozenim se da znovu odusevnét
a entropii ulozit ke spanku.® Mutovat tedy Ize nejen v rakovinu,
ale i zpatky k sob¢ samému - obé formy prebyvaji, vzmahaji se,
ale pouze jedna buduje smysl, ta druha chce jen pozfit. Byti
navzdory, proZere se k nebyti.

w

Zpytovat se ke smyslu v zaplave neklidu

Bernd Giesen’ tvrdi, Ze motorem vznikani novych vyznamu

je prostor mezi stavajicimi vyznamy. VSechny ty nejistoty,
nejednoznacénosti a nesmyslnosti, které touzi po preklenuti. Tedy
novy smysl se mize zrodit jen z 1éze, transmutaci tleni v hnojivo.
Netieba vic nez trocha ticha a klidu. V tom ale vézi jadro pudla. At

uz mluvime o nemrtvé spole¢nosti, nebo o nas samych roztfisténych
v bujici organely beze smyslu a cile, charakteristicky je zasadni
neklid. Pokud cely mij horizont vyplnuje bzukot a Sum, existuje
jesté vibec néjaka mezera? Kdo by pak m¢l ¢as hledat nové
vyznamy? V ducha postradajicim (ne)byti osifelé organely
netfeba zastavovat, a tedy interpretovat. Netieba vynalézat. Nové
duchy netfeba rodit. Hlavni je neutichat a zajistit si dostatek
paliva. K tomu staéi jen znovu piezvykat zbytky stavajiciho. A proto
ty seance k vyplnéni prazdna, obdoba feedu. Hladu a tichu
zamavame, s plnymi brisky netfeba nahodnych setkani. Sta¢i nAm
pouhé spektry. Duch doby, produchovnélé télo, chce odpocivat

v pokoji. Jeho nalezeni vyZaduje sebezpyt, ticho a klid. Ale t€Zko
hledat néco, co je v prebujelém biotopu definovano deficitem.

Predstavme si na moment, Ze bychom vystoupili z denno-
denniho tahu, prekonali vSedni nanicovatost. Samota, ticho a klid.
Hermeticky uzavieny poklop oprostény od bzukotu, jako by
jej vSechen vyséla vakuova pumpa. ,[Plod sklenénym poklopem
vakuové pumpy, pod nimz klokota krev nebezpecnym varem, i hlas
prazdna, a¢li sem vnika, premahaje fyzické zakony, se rozrista v d¢j,
ktery meduzovitymi svymi chapadly svira tisiceré skute¢nosti,
rdouse je, sotva vzaly na sebe slizky, ménlivy, prece vSak realny tvar,
podobny amébam. A stava se, Ze chorobny ten hlas-déj rozmoci
se Serednou partenogenezi v cely les jakoby splyvajicich a se
obtacejicich chaluh, v némz nakonec zbloudi a zanikne i existence
samotarova.”’ Hrlizyplné i utopické soucasné. Pod vakuovou
pumpou to osamocenim kvete a neleni. Nic nevyhtezne, vSe obepina
neprodysSnost a kde nic tu nic. V samoté spociva klid nalézat,
vazbit, tvorit - zrodit napad, ducha i télo.

Ale co druha ¢ast citatu? Nékdo zkratka prazdno zapliuje,
jiny zase rozvira. Kdo voli to druhé, ma to domi daleko. Sdhnu-li
poprvé pro prvé, mam pro krach udélano. Domov ale nedaleko.
Intersubjektivni prostor v prvé radé vie potencialitami. Jelikoz
jim neslySn¢ svisti a drn¢i organely, na urovni latence v ném
coby prislib klici novosti. Ale souc¢asné v ném casto jedna putujici
organela zaSkobrtne o jinou, ¢imZ se vychyli a znenahla smétuje
vstric zase novému celku. Tento idealisticky scénar vznikani bofi
nemoc z ozareni radiacni soucasnosti. Najeté organely kmitaji
odjednoho celku k druhému, aniz by jen jednomu umoznily doriist
k sob& samému. A tim prave vznika chaoticky les chaluh, ve
kterém nakonec i samotar zabloudi. SviSténi a drn¢eni pretrhlo
jeho sebezpyt, aniZ sam k sob& nasel cestu. V zoufalé snaze
vratit se na cestu saha praveé k ducharskym seancim - zas a znovu,
aniz se prokopal k paraDIGmatu. Dochéazi k pfesyceni, rozevieni
prazdna. Bloudime sami od sebe. A kdyZ nejsem sdm sebou ani sdm
se sebou, pak teprve skute¢né osirim.
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Organely v tahu pfiSly o silu odstupu. Néco nového prave zanika

ve vS§edni nanicovatosti. Organely pracuji, Zenou, tvori — a to snad
jeste vic nez kdykoli driv. Ale Zadné télo uzje nedrzi! Tak kampak

by sméfovaly? Problém to byval mozna sloZity: == BYT | I= BYT ?
Zbloudilci dneska ale maji jednoduchou odpovéd! Vlastné ani
jedno... nebo tfeba oboji. VSechno, porad, ale kazdou chvili jinde.
V tom tkvi stagflace dneSniho byti. Smysl, vyznam nebo smeér

se rozpoustéji v ¢isté mnohosti nepodstatnosti. VSeho pribyva, ale
vlastn¢ to nikam nevede. Shluky organel sice zavdavaji zarodky
smyslu, ale téch zarodk je uz tolik, ze vytvorily bludny lesokruh.
Z4dny skuteéné nedospéje, protoze ho cesta k sobé samému zavede
na scesti. Kazda z cest k sob¢ je ¢im dal tim proSpikovanéjsi
odbockami, takze se v zaplavé smért docista ztraci. Zarodkl smyslu
(utrzka tél, zachvéva duchd, houstnoucich vazbeni) buji stale
vice, ale vlastné vSechny stagnuji. Je jich tolik, Ze nemaji prostor
se rozvinout. Cim vic toho mame (jak na talifi, tak na parku),
tim mén¢ jsme." CitiS ten rigor mortis? RozkroCenym mezi hroby
se téZko kraci, natoz aby se sami sebe ptali, ,kam krac¢is“? ,Kam
kracim? To brecis na Spatném hrobé. Nikam - hlavné at utikam,”
kasaji se zavodnici na béZicich pasech.

Nicméné v zarodcich smyslu 1ze moZna spatfovat
urcity optimismus, nebot v§ezravy a bezohledny riist organel jde
zfejme usmernit tak, aby vedl k plnému smyslu, znovuzrozeni
téla a setkani s duchem doby, ktery celé to bujeni odusevni.

Nenechte se vS§ak mylit. Na to jsou nase organely moc rozjeté.
Ziji jako perfektni kalkulacky. Jak zni v nekoneéné smyéce More
Data od Negativland'?, ,we need more data to get more data

to get more... data®. Cim vic makas, tim vic muzes$ jist, ¢im vic
jis, tim vic rostes, ¢im vic rostes, tim vic mizes makat, tim vic
muzes jist, tim vic mtizes rast. Jednoducha kalkulace. A o ¢em
jiném by to vlastné viibec mohlo byt? Jak naznacuje Connell
Vaughan’, sou¢asna kultura je kulturou nekonec¢né klasifikace,
srovnavani, diskrétnéni. Get more data to get more data to get more
data... Poradna makacka, ale diky tomu pfezvykame vSe. A jsme uz
tak velci, ze mostl mezi shluky vlastné ani netfeba. Svistime
logikou organel jako motory bez cest. Nejsem dva, jeden ani mnozi,
ale Sum, hemzZeni a bujeni. A proto jsme bez dér. Premosténi
skrz vynalézani vyznamu pozbyla smyslu. Kakofonie rakoviny je
perfektné rozpinava, mezi sebou perfektné propustna. Na co
mosty, kdyZ do sebe pozies cely svet! Organelam staci, Ze jsou,
jedi a jedou. Anebo mozZzna uz vlastné ani nejsou. Pokud
jsou jenom proto, Ze jedi a jedou, co bude, az dojedi a dojedou?
Dobudou. A jestlize vSechno prorostou jako hladova rakovina,
pak dobudou nic, dobudou nebyti. Proto jsou organely rostouci

za kontury tél vlastné organelami nebyti.

Epilog

Konc¢ime tedy tam, kde jsme zacali? Energii nabité organely trhajici
télo se zvrhly v rakovinné bujeni. Ale zména v té zaplave pismen

(a mezer mezi nimi!) prece jen nastala. Cesta k nebyti neni predem
dan4, i kdyz tam mozna smérfujeme. V zaplave zarodki se ztraci
cesta k sob¢ samému, respektive k vlastnimu odusevnéni, a tedy
k usmérnéni ristu ve smysluplny a nezhoubny celek. Ovsem

ve vSudypritomném bujeni zarodky smyslu prece jen najdeme.
Smysluplné vazbeni 1ze zazehnout a nechat v sob& rozhoret,

az dosp¢je k zazehnuti zrodu nového téla. K tomu je ale nezbytné
vymanit se z kazdodenniho shonu. V sebezpytném tichu zda se
spocivat nadé&je. Nadéje, Ze vakuova pumpa vysaje bzukot,
utisi Sum a necha duchaplnosti prostor. Nalézt ducha mizZeme
jen ve stavu hermetické uzavienosti, ve stavu soustiedéni,
kdyZ nejsme roztékani a uficeni. Proto prehlu§me dezorientujici
a presycujici kakofonii. Teprve pak mutze duch vést rust

k nééemu, ne k presyceni se do nebyti. ProtoZe jen nalezeni ducha -
a to tedy ducha doby, ktery prekracuje smérovani vazané pouze

na jeden subjekt — da ristu cil a smysl. Tim sesbirame rozuteklé
organely nebyti. Nad¢je spociva v preklenuti neklidu, ve zpytu ke
smyslu. Hluk je univerzalni odpovéd, avsak v tichu tkvi potencial
pro vznik novych otazek. @
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Pfedtim ne jdu spat, zhasindm svétla. Mém pocit, #eviude 5@ .

kolem je &éernd tma. Aby ale véude takovd tma byla, muEH¥ M
mit zatazené zavésy a stazené rolety. Po pdr chvilich vidim
zfetelné obrysy ndbytku v mistnosti, rozkoukdvém se. Skvirou
za oknem vychdzibledé svétlo. Neni zluté, ale spis§ studené
abezbarvé. Kdyby méla tma barvu, byla by éernd nebo temné
modrd. Moznd jsme ale zapomnéli, Ze tma vz davno ztratila
svou hloubku aintenzitu. Tma, kterou zazivadm, uz davno neni
&ernd ani temné modrd. Jevi se takovou jen kvuli zdbleskim
svétla a nespoétu lamp lemujicich ulice. Mésto se dobrovolné
vzddva tmy, stavé se prostorem insomnie, sttizlivym
prostorem, kde zdlezina élovéku, kdy se rozhodne jit spat. Den
nelemuje vychod a zdpad slunce, éasovou osou dne se stala
nezmérnd lidska aktivita.

Obéas nemUzu usnout. V takové momenty mi pfipadd,
jako by moje télo popiralo veskeré hodnoty spéanku. Vzpouzi
se domnélému fddu a snaze o klid. Lezim, divdm se do tmy
a poslouchdm sotva slysitelné zvuky v mistnosti, v byté, za
sténou a venku za oknem. V kuchyni specificky vrniledniéka.
Po byté se pohybuii koéky, sly$im je, jak se toulajisem a tam.
Uliékou do kopce proijizdi dal$i noénilinka. Tma a ticho.
Hrobové ticho a hrobovéa tma. Vyhybdm se jim. Nechci si
pfiznat, Ze v tichu a tmé jsem jenom j&. Do prdzdna poustim
hudbu. Absenci zvuku a lidského hlasu pfijimém jen stézi.
Souéasné vnimdm, Ze se véemoznymi pokusy piehlusit samotu
vzdaluji sama sobé. Sly§im zvuk, a tak pfece nejsem sama.
Obelhdvam samu sebe.

Pocit z ndhlého ticha jako neobvyklého stavu mé vede
téméF automaticky k jeho naru$eni. Pfichod tmy ve mné vyvolava
okamzitou potiebu rozsvitit. Kazda stagnace mé vyzyvé ke
vznétlivé aktivité. Béhem svého studijniho pobytu v Litvé jsem
si éasto uvédomovala svou neschopnost existovat v klidu. Zit
v souladu s podminkami, v kterych se nachazim, vhiimam
jako celozivotni Ukol. Zit v souladu s okolnim svétem by mélo
byt bezesporu i cestou, jak naijit soulad vnitini, soulad sama
se sebou. Béhem mésicl stravenych v nezndmém prostiedi
jsem ticho nechédpala jen jako schopnost vhimat prédzdno
prosttednictvim sluchu, ale i jako univerzdinistav byti. Ticho pro
mé predstavuije prostor nevyplnény aktivitou a moZnost nechat
déni plynout bez tendence zmochnit se ho.

Otdzka, kterou si kladu, je, zda Ize absolutniho ticha
dosdhnout. Samoziejmé Ze ve mésté naprostého ticha
docilime téZko. Ticho v pfirodé je specifické. Je naplnéné
mnozZstvim zvuk0, které mbZeme brat mnohem vice jako
pfirozené, protoZe nepochdziz 2ddného Ukonu lidské
aktivity. Pokud se ale snazim nalézt soulad s terénem mésta,
naleznu soulad s pfirodou? Musim se nadechnout a znovu
se pokusit o nalezeni sYGib{dzy. Zvykla bych sina tmu hlubsi
a éernéjéi a na ticho, za kterym se dokéze nést ozvéna? Zvyk
je zfejmé jen otdzkou éasu. V dobé, kdy je obyvand krajina
natolik deformovana élovékem, se zda nevyhnutelné hledat
polohy lidského byti, v kterych se my lidé pfirodnimu prostoru
dokd&zeme pfizpUsobit. Dosdhnu-li tmy, moZné uvidim vic.
Dosdhnu-li ticha, moZnd usly$im vic.

Kdyby &as plynul pomaleji ve vztahu k pfirodé, rozmyslela
bych si, kdy ticho ndsilné pieru$im svym hlasem. MoZnd by jen
trvalo, nez by vSechna ta slova, zvuky a svétla, které jsemzata
Iéta ve mésté nastrddala, vyprchalaz mého téla. @

Pozor ticho
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Diky jakési sérii nahod a kosmickému vtipu by &lim nynincgg°
misté, kde jesté lisky davaii dobrou noc. A jsou to ﬁB?:Ff’dk\’
temné a tiché, Ze prestdvam tusit, kde jsou hranice mého
ja. Schopnost oddélit od sebe vnéjsi a vnitini se rozmélnuje
arozdil mezi ,vlastni” a ,cizi" jako by pfestal platit. Vhimédm
okolo sebe jakési bezprostorné prazdno, které je ale zaroven
konkrétni sevienosti. Jako bych se metaforicky navracela
do lina matky Zemé, do poédatku lidské existence. Pravé
vychézim z domu a nofim se do ticha konéici noci. V hodinu,
kdy se noéni Zivot hotovi ku spdnku a ten denni se jesté
neprobudil. VSudypiitomny pocit nehybnosti podporuije
fakt, Ze je prostiedek zimy a chlad umrtvuje i zbytek
ustrnulého Zivota. Jako Zivoéich, jehoz primdrnim smyslem
pro orientaci v prostiedi je zrak, jsem nucena spolehnout se
na zbytek omezenych smyslu. Absence zrakovych podnétu
jitfi moji povéréivou imaginaci. Mé vnimani se transformuje
do jakéhosi ohmatdavani prostoru kolem. Mozek si skladdé
podivnhou mapu, kterou koriguje podle toho, kdy nékterd éast
téla narazina prekdazku (drzim ruce natazené pred sebou,
jako bych tak snad mohla sndze odhadnout, jak to prede
mnou vypadd). Obéas se k napjatym u$im donese néjaky
zvuk, ktery mé skoro pokazdé pfimrazi na misté.

Do mysli se mi vkrddé otdzka, proé je dnesni svét
tak pfesyceny svétlem a hlukem? V medidlnim prostoru
se neustdle sklofuji spdnkové poruchy, které souviseji
se svételnym smogem. Utrdceiji se miliony za vyvoj
.Setrnéjdiho" osvétleni, které znamend pouze to, Ze kuzel
svétla nebude rozprostien véemi sméry, ale nasmérovan
pFimo k zemi. Jeho intenzita se véak nesnizi. Scéndr, ve
kterém se lidstvo na édast noci vzdd svétla Uplné, se jevi
jako ten nejfantastié¢téj§i vymysl naru$eného bldzna.
Nebo idealistického snilka?.. Kde jsme se to ocitli? V honbé
za piekondnim Uzkostnych pocitt z temnych koutd
a prazdnoty, mdme potiebu v§e zaplnit, éasto balastem.
Kvalitni spdnek si pokousime navodit pomoci bilého §umu,
ktery ma prebit zvuky civilizace. Neochota zanechat na pér
hodin prostor a éas bez kontroly pretvdfi élovéka v @Uie.

n@i(a se totiz Clovék stava nikoliv pfenosem virv i

bakterii, nybrz neustalym, umélym udrzovéanim se v reZimu
aktivace. Bez tmy se do krve nevyplavuje melatonin, ktery
fidi biologické hodiny. Nejsme proto schopni se vypnout
a prejit do reZimu pasivity. Nas$ organismus je uméle
pfepindn a drzen v neustdlé pohotovosti. Fungujeme na
dluh, ktery nembZeme nikdy splatit.

Spankova deprivace nebo néjakd forma spankové
poruchy jsou v populaci stdle éastéjsi. PFibyvé jedinc,
ktefi Ziji zivot &isté mechanicky. Mira virulence této choroby
je skuteéné vysoka. Diky prostiedi, v némz Ziji, mohu
«vypnout", ato Uplné. Moznda sem zaénu lidi Idkat letaéky
s Braillovym pismem nebo tichou reklamou, aby si pfisli
tyto téméf vytézené komodity sami ,osahat". Pfestéhovat
se za tmou a tichem znamena smifit se s odtrzenim od
vrstevniky a s téméF Oplnou absenci socidiniho kontaktu.
Chtit byt obklopen mladymi lidmi jako by se rovnalo touze
mit pocit, Ze vase okno je cela, kde jste étyFiadvacet hodin
sedm dni v tydnu podrobeni vyslechu, kdy ani na chvili
nem@te povoleno stanout mimo kuzel svétla v anonymité
nepoznanosti. Pro¢ k tomu doslo? Co nds jako lidstvo vede
k vylouéeni tmy a ticha z naseho Zivota? Souvisi to snad
s hluboce zakofenénou pfedstavou ristu vykonnosti,
o kterém véfime, Ze nikdy nedosédhne svého stropu? Je to
tatdz ideologie, v jejimz jménu jsme se hnali za pretvoienim
veskeré krajiny na zorand pole.

Je ale tfeba poloZit zGsadni otGzku: vedla by snaha
napravit takto postavenou skuteénost opravdu k tomu,
Ze budeme moci zaZivat ticho a tmu? Nevedlo by to naopak
k devastaci jejich zbyvajicich rezervodrid? Nedoslo by
k tomu, Ze mista, kteréd jsou dosud imunni, budou infikovdna

véudypiitomnym svétlem a v§eobjimaijicim hlukem? ©

Za tichem a tmou na jaroninskou samotu § )
§ BACHA! %
“O.
o

Pr&zdnd strana nds vybizi k zamy$leni, zda ji chceme zaplnit, anebo nechat
byt. Zaroveii se stavd interaktivni plochou pro vds, étendre. Zalezina vasi
imaginaci a na tom, éemu ddte moznost v prazdnu rust. Tato strana nikdy
nebude ni¢im pfedem uréenym, je ztvarnénim momentu volby a metaforou
ticha. MGme zodpovédnost za ticho a stejné tak za jeho naruseni.
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(;Bélo jako

hovofi divadelnim
jazykem, ktery bofi auru okolo herecké
osobnosti. Herec prestava byt postavou,
ktera by tvofila divadelni déj, naopak déj
tvofi herce. Herec se sam stava
materialem, s nimz pfichazi do kontaktu
(pfi praci s hlinou se sam proménuje
v hroudu hliny), prochazi jakousi
imaginativni transsubstanciaci.
V hereckém projevu se pak stiraji hranice
skute¢nosti. To navic umocnuje fakt, ze
vétSinu ¢asu se vSe odehrava beze slov.
Mnohem vice nez o pfenos jednoznac¢né
artikulovaného sdéleni, jde o pfenos
emoci, které jsou viditelné pfitomné.
Metafyzicka rovina svéta vSak neni
zprostifedkovavana personifikovanou
nadpfirozenou silou, nybrz jakymsi
obecnym spoleé¢nym bytim hercl
a prostredi, v némz se pohybuji. Jako by
Slo o hledani samotné podstaty zivota.
Podstaty, kterou jako divaci doslova
citime jako kapi¢ky aerosolu ve vzduchu.
Na jevisti nejde o zprostiedkovani néjaké
konkrétni skute¢nosti ¢i pfibéhu.
Inscenace souboru se pokouseji skrze
hledani univerzalnich podob lidstvi
odpovédét na pal€ivé otazky spole¢nosti.
Dobfe mifenym bodnutim se pokous$eji
pfitomné probudit z letargie.

Béhem jednotlivych predstaveni vznika
vzdy néco mimoradného. Mimoradnost
souvisi zejména s vyuzitim site specific
principu, centralnim bodem kazdého
predstaveni v§ak zUstava ¢lovék

a zkoumani jeho existencialniho ukotveni
ve svété. Vedle silné vizualni stranky ma
kazdé dilo také vyrazny eticky apel. Tvorba
Divadla Continuo je jakousi divadelni
laboratofi, na které pravidelné participuji
odbornici zuméleckého, ale

i neuméleckého prostredi. Pecliva reSersni
¢innost okolo zajmovych témat je
nedilnou soucasti samotného vzniku
inscenace. Soubor hleda v globalni paméti
pouceni pro souc¢asnost a budoucnost,
pta se po pri¢inach jednani a se stupnujici
se naléhavosti upozornuje

v apokalyptickych vizich na temno

v ¢lovéku a kolem néj. Z plvodni loutkové
tvorby se soubor postupné dopracoval az
k formé herectvi, kterou charakterizuji
agonicko-manické zaskuby manifestujici
beznadéjné vize budoucnosti. Kazdé
pfedstaveni navazuje myslenkové na
predchozi, nelze jej tedy oddélovat od
kontextu dalsi tvorby. Tim se vyznamové
naplfiuje nazev souboru a vznika svym
zpUsobem nezavisle existujici kontinualni
divadelni predstaveni.

~Divadlo je nemoc, spo-
lecnost ho vnima jako
néco mirné nebezpecné-
ho. Je to tim, ze je tak
podobné zZivotu a ukazuje,
jaky by Zivot
mohl byt.
Zkouma a zpo-
chybnuje nase
kazdodenni ,jis-
toty. Je spojeno
S ritualem, kdy
se nakresli kruh
a fekne se -
tady zacina jiny,

paralelni zivot. Oddélenost
je jasné dana. Herec se
dobrovolné setkava

s demony a duchy, sam

se sebou. Pokud jde do
dusledku, bude stigmati-

zovany,” iika Pavel $toura&, umélecky
feditel a rezisér souboru
Divadlo Continuo.

Umeélecky rezisér souboru zastava nazor,
Ze ukolem divadla je pobufovat. Je tieba,
aby bylo angazované. Skrze pohyb
naplnény tenzi herci pfenaseji na divaka
emoce neklidu a nuti ho poustét se do
nepfijemnych myslenek. A¢koli je tvorba
Divadla Continuo z velké ¢asti postavena
na spolupraci uméleckého feditele
areziséra v jedné osobé a scénografky
souboru, neomezuje se pouze na
manifestaci geniality téchto dvou lidi.
Bez kolektivu hercl by tvorba souboru
byla né¢im Gplné jinym. Herci a jejich
dynamicka prace na zkoumanych
tématech pfinaseji dllezity tvar¢i proces,
pri kterém se inscenace netvofi, ale spise
se rodi. Na druhou stranu hercova
individualita je mnohdy pohibena pod
sdélenim a herec se tak do zna¢né miry
stava recipientem pasivné pfijimajicim
urCitou ulohu v ramci kolektivu. Zaroven
nelze fici, ze by herci nebyli vnimani jako
plnohodnotni spolutvdrci. Diky tomu, ze
se vzdavaji uméleckého sebeprosazeni,
davaji naopak prostor né€emu, co je jako
jednotlivce pfesahuje. Divak sice pfichazi
o moznost ,volit si svou celebritu”, zato se
vS§ak s herci spole¢né podileji na prozitku
uméleckého aktu.

Kromé divackého zazitku jsem méla
moznost , propojit se” se souborem také
skrze Ucast na jednom z jejich workshopd.
Proces hledani idealniho pohybového

Télo jako material: sonda do tvorby Divadla Continuo

o &
terial:
[
vyjadreni jsem tak zazila na vlastni kazi.
Diky vedeni, kterého se mi dostavalo, jsem
svoje télo za¢ala vnimat nejen jako
iniciatora, ktery okoli vtiskuje konkrétni
tvarnost a pohyb skrze vlastni energii, ale
také jako télo, které se pasivné podvoluje
impulzim a energii okoli. Intenzivni
zkuSenost mé priméla vnimat material,
s nimz jsme méli pracovat, jako svého
ucitele. Jedno ze zadani, které jsme béhem
workshopu dostali, znélo zhruba takto:

,1ady mate papir, prozkou-
mejte vSechny pohyby,
které papir umoznuje,

a ty transformujte do vlast-
niho téla. Najdéte sedm
konkrétnich pohybdu, které
budou mit jasny zacatek,
akci a konec. Vytvorte

Z téchto pohybu etudu,
ktera bude obsahovat
naprosto plynulé precho-
dy mezi jednotlivymi
pohyby. Pak si najdéte jiny
material a opét zkoumejte
jeho moznosti pohybu.”

Nikdy bych nefekla, ze mé obycejny kus
papiru maze poucit o mite flexibility
vlastniho téla a také o zpusobech, jaké
mohu pouzivat pro vyjadfeni daleko
abstraktnéjsich ideji, nez jaké komunikuji
v obvyklych sdélenich. @

da

s
dcﬂvorby
Divadia

{Ontin

Co pr&Vds
znamena
Continuo

.KdyZz se hledal nazev

v dobe vzniku souboru, tak
to Continuo bylo presné to,
v co jsme doufali, Ze se
soubor prerodi.”

Jana Pilatova,
dramaturgyné a divadelni kriticka

1u

~Prvni vzpominka je ,sen’

Jakub Vedral,
divadelni producent

n

o
~Nejedna se jen o divadelni
zalezitost s vysokou
vizualitou, ale je tam i ten
eticky zaklad.”

Denisa Stastna,
teatrolozka

~Mél jsem pocit, ze jsem
soucasti néjakeho hnuti.”

Jifi Havelka,
divadelni rezisér a dramatik

Télo jako material: sonda do tvorby Divadla Continuo

»Bylo to jako trip, intenzivni
zkusenost 24 hodin denné,
tyden v kuse.”

Ridina Ahmedova,
umeélkyné a hudebnice

,Chtél bych podékovat
za to, Zze mi vdechli viru
v divadlo, které neni

divadlo, které je né¢im

117

jinym ,nad divadlem:.

Josef Rauvolf,
prekladatel a publicista

»Divadlo-laborator, které
fascinuje svoji
tvrdohlavosti, umanutosti,
obstalo na periferii

v kontextu celého ¢eského
divadla.”

Katefina LeSkova,
teatrolozka a redaktorka

1 Prevzato z rozhovoru pro Divadelni noviny, rozhovor vedla
Lenka Dombrovska.

2 Uvedené odpovédi jsou prevzaty z videa na facebookovém
profilu souboru Divadlo Continuo.
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Medzi najsilnejsie divadelné konvencie patri bezpochyby aplauz. Tito
Zeleznd zvyklost je symbolickym stmelenim vztahu medzi javiskom

a hladiskom. Jeho podoba viak dejinami metamorfovala, a to nielen vo
vztahu k zmene scénickej kultiry, divadelnych Zdnrov Ci javiskového
priestoru, ale aj k civilizacnym premendm vo vseobecnosti. Ako sa totiz
malé tiché mestd prvych Stdtov rozrdstli na hluc¢né aglomerdcie, museli
sme prisposobit aj nds vztah k zvukom, ktoré vznikajii pocas divadelného
predstavenia.

»Na pozemsky zivot dolahol ohromny nepokoj, strasliva hlasitost®,
napisal nemecky filozof Theodor Lessing v knihe Hluk z roku 1908.
Nemyslel tym dopad meteoritu do ludoprazdnych sibirskych lesov
toho istého roku, ktorého hlasitost v epicentre idajne dosahovala
300 dB, ¢o je dosial najhlasnejsi zaznamenany zvuk v historii
planéty. Znepokojujuco tak reflektoval zapadnu civilizaciu, ktora
sa od moderny oddala ,nepretrzitému revaniu, duneniu, pisaniu,
syceniu, prskaniu, buseniu, klopaniu a buracaniu® Jeho poznamky
sa vztahovali na prirodzent ludsku ¢innost, ktora je vo vSetkych
ohladoch sprevadzana aj akustickym prejavom. ,,Pretoze to prvé,
do ¢oho sa ¢lovek pusti, hned ako vstpi do Zivota, je, Ze zacne
kricat AvSak az vynalezom modernych strojov sa zo zvukov stal
Zivotu nebezpecny hurhaj.

Kratke dejiny zvukov

Pribeh zvuku moézeme zachytit aj na takej Specifickej ludskej
¢innosti, akou je divadlo. Akustickému prejavu vo vztahu

k umeniu sa venovali uz hinduisti, taoisti, budhisti i pytagorejci.
Aj prvé zapadné divadelné kultury rozvijali zvukovost ako
svoj dominantny vyjadrovaci prostriedok. Grécki a rimski
stavitelia amfiteatrov preto skiamali fyzikalne vlastnosti odrazu,
pohlcovania tonov a frekvencii a polkruhovy priestor s elevaciou
usposobili tak, aby zvuk pdsobil intenzivnejSie. Staroveki
divadelnici oCakavali akusticky prejav aj od auditoria. Gréci si
dokonca Specialne k tlieskaniu vytvorili povabného bdzika
Krotosa. Symbolom uznania a komplimentu nad zhliadnutym
predstavenim bola rigidna stupnica divackych reakcii. Ak sa
obecenstvu predstavenie nepacilo, lusklo prostrednym prstom
o palec, ak bolo chvalitebné, zatlieskalo natiahnutymi prstami
pravej ruky o lavy, a ak bolo dobré, zatlieskalo dutymi dlanami.
Najhonosnejsi prejav spokojnosti bol vyjadreny mavanim casti
togy a hlasnym pokrikom a piskanim.

. Trigger 4 . Trigger »
i) Z. L T Z,
S <, S, [
S > S )
§ BACHA! % & %
3 ACHA! % > %
A : % & BACHA! %
B exkurzie do N % slovendina &
: . % slovencina
2. historie &7 9 o
D S 3 o
2 ST &
Sururep Sururep

yzacCat tlieskat

Grécky filozof Aristoteles si vSak myslel, Ze ak chceme v nasich
zivotoch dosiahnut nejakii odmenu, musime sa najskoér oddat
tichu a kontemplAcii. Toto ,etické kritérium“ neskor rozpracovali
stoici a po nich rani krestania. Ti zili v zretelne Struktirovanom
zvukovom prostredi, jednotlivé sluchové vnemy mali sémanticku
funkciu a niesli vyznamy, ktoré sa odvijali z konkrétnych situacii.
Nie nahodou mali odmietavy postoj k divadlu. Uz Klemens
z Alexandrie, rany cirkevny myslitel, formuloval v druhom
storo¢i nasho letopoctu pravidla krestanskej etiky, ktora potom
vobmenach pretrvala az do skorej renesancie: ,,Clovek sa neméa
spravat ako mnohé Zeny, ktoré napodobnuja spravanie hercov
v komédii, beru si za priklad zzenstilé pohyby tane¢nikov a prave
s ich neznymi pohybmi, pruznym krokom a vyumelkovanym
hlasom sa spravaju, ako keby stali na javisku. (...) A ak musime
znasho Statu vyhnat Sasov, je eSte ovela menej mozné, aby sme sami
prevadzkovali smiesne frasky. (...) Aj smiech musi byt ukazkovy,
a ked ide o nepristojnosti, musime skor bojovat, nez sa smiat.
Ustrednym predmetom teologickych a moralistickych spisov
bolo totiZ po novom umenie mlcat a ,chranit ticho®, a to v mene
JeZiSovej striedmosti zvyraznenej v evanjelidch. Ticho sa dostalo
do centra cnosti a bolo nutnou podmienkou meditacie, modlitby,
snenia i umeleckej tvorby. V romanskej poézii ticho svedéilo
o intenzite milostného stretnutia a rozpustania dvoch separatnych
dusi, zatial ¢o jeho narusenie ohlasovalo prichod katastrofy.
V prvom zazname stredovekého divadla Regularis concordia od
mnicha Ethela Wooda sa doCitame, Ze duchovni predstavitelia
maju svoje party (tzv. resurekény trop) hrat reSpektujic ticho ako
»doctrina pastoris® V liturgickej hre Adam z 13. storodia je zasa
dochované, Ze na znazornenie pekla musia divadelnici na javisku
vytvorit dostato¢ne ,,pekelny rAmus®, aby tak vyjadrili podstatu
podsvetia.® Predstavenie, samozrejme, nesmelo byt sprevadzané
potleskom, ale tichou modlitbou, pripadne zborovym spevom.

Hluk sveta, erozia publika

Liturgické divadlo v kostoloch vSak za¢iatkom renesancie zacalo
stracat na sile. S rozvojom narodnych jazykov, ako aj verejného
priestoru (trhy, ndmestia, cechy) sa do miest Coraz viac zacali hlasit
o slovo jokulatori, Zongléri a koCovné divadelné skupiny. Ich
vystupenia boli, naopak, sprevadzané hlasitymi reakciami publika
podobnymi z ¢ias antiky. Ulice ovladli karnevaly, sprievody,
sviatky blaznov a Iudové veselice. ,Krajina zvukov“ sa rozvojom
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miest a obci zacala distribuovat nerovnomerne a privilegovane.”
Zatial ¢o medzi klerikmi v klaStoroch prebiehala diskusia o tom,
¢ije zasluznejsie udrziavat ticho ako sluzbu Bohu alebo apostolsky
o tichu hlasat (aj pomocou liturgického divadla),” poddani zili
vhluénom prostredi kazdodennej prace. Spinavé ulice sa stali ,riSou
znakov” (Roland Barthes) a ,,gigantickym Gesamtkunstwerkom®
(Daniela Hodrové) plnym pachov a ruchov. Cirkev sa vsak takyto
dualisticky svet zvuku pokuasala nadalej kontrolovat. Ked uz jej
nestadili tiché performativne vyjavy zo Zivota svatcov alebo biblické
podobenstva o JeziSovom ml¢ani, zvolila si novu taktiku - ¢oraz
hluc¢nejsi verejny priestor plny potulnych Zonglérov, spevakov,
trubadurov, remeselnikov ¢i obchodnikov udrzat pod kontrolou
eSte hlu¢nejsimi kostolnymi zvonmi. Ich funkciu vystiZne popisuje
latinské trojverSie dochované na dobovych zvonoch: ,,Zvon chvali
Boha, hovori k Iudu, zvolava duchovnych, oplakiva zosnulych,
zahana mor, ohlasuje sviatky a plasi svojim hlasom diabolské
sily.“® Zvuk zvonov vSak prinasal aj inu spravu. Hlavne od ranej
renesancie sa stali vda¢nym nastrojom Isti proti nepriatelovi
alebo na udrziavanie verejného poriadku (spomenme aspon legendu
o obliehani Brna v roku 1645 Svédskou armadou, ktora bola
porazena tym, Ze na Petrove zacali zvonit o hodinu skor).

Modernt spolo¢nost postupne ovladol hluk. V alzbetinskom
divadle sa - odvolavajuc sa na rimske divadlo - od publika opatovne
vyZadoval huronsky smiech a hlasné debaty aj poCas predstavenia.
Majitelia divadiel dokonca divakom rozdavali malé bednicky so
zhnitym ovocim, ktoré mohli hadzat na hercov ako prejav pripadnej
nespokojnosti. Nova divadelna architektira umoznila nielen
izolovat sa od okolitych ruchov Coraz buracajicejsSieho velkomesta,
no zaroven vytvorila podmienky na reprodukciu novych zvukov na
scéne. Zvukové efekty na javisku boli ¢oraz hlasnejSie a uz nemali iba
evokovat silu bozstva alebo nadpozemskych bytosti, ako to bolo
vantike a eSte aj ranom stredoveku, ale mali dotvarat dej a atmosféru
situacii. Divadelnici zac¢ali vyuzivat zariadenia (thunder-run, zig-
zag, rumble carts a dal$ie), pomocou ktorych spritomnovali zvuky
hromu, dazda alebo vetra.

Zrychlena urbanizacia urobila z ticha luxusny tovar. Politici boli
preto po novom ¢oraz viac nuteni ticho branit, a to otvorenymi
prikazmi najméa na miestach, ktor¢ sluzili vSeobecnému zaujmu
(v Skolach, nemocniciach, arméade, viazniciach, knizniciach). Od
polovice osemnésteho storocia a zac¢iatkom industrializacie, ked
savmestach nasobil hluk rincania kovu, biichania kladiv, klokotania
pily a syCania parnych strojov, za¢inali nariadenia naberat
absurdné rozmery. Zmenili sa napriklad pravidla konverzacie.
V mnohych, najmé moralistickych dielach, mal spravny rozhovor
pozostavat z dobre zvoleného pomeru kontemplativneho ticha
a dlhych prehovorov, pocas ktorych sa podla Montesquieua
aktéri dialogu nikdy prili§ nepocuvali. La Rochefoucauld v tomto
ohlade zacal rozliSovat medzi tichom ,velavravnym, vysmeSnym
a uctivym
etiky Umenie mlic¢at z roku 1771 rozliSoval az desat druhov
ticha - opatrné, umelé, samoltbe, duchovné, hlupe, sihlasné,
opovrhujtce, naladové, rozmarné a politicky dovtipné. Cielom
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. Abbé Dinouarto v kanonickom diele klasicistickej

bolo zostavit manudl o krestanskej zdvorilosti, no nepriamo polozil
zaklady telesnej rétoriky, pretoze predpovedal, Ze medzi tichym
prehovorom a telesnym postojom, gestom ¢i zdrZzanlivym vyrazom
existuje priamy vztah. ESte aj v Slovniku mordlnej teoldgie z roku
1862 sa pisSe, ze by sme mali rozpravat vo vSeobecnosti menej,
pretoze ¢im viac rozpravame, tym vacSie riziko ,prezradenia
tajomstva“ nastava. V karikaturach v prvej masovej tlaci sa zacinali
objavovat podobizne starych Iudi alebo kokiet ako prototypov
neuvazeného tarania a gastronomické prirucky radili, aby sa prijedle
zbyto¢ne nerozpravalo. Postupne sa nova ,etika ticha“ rozsirila

aj na biologické prejavy, akymi su aj ulavovanie si na verejnosti.
Vznikol dokonca pojem ,,zelena choroba“u Zien, ktoré si spdsobili
zdravotné tazkosti tym, ze sa bali ulavit si mimo domacnosti. Skratka,
k ¢im vacSiemu zvukovému znecisteniu v spolo¢nosti dochadzalo,
tym - slovami Michela Foucaulta - lepSie posluzil kodex tichosti
ako najlepsi nastroj discipliny u jednotlivca.

Kodex tichosti zasiahol aj nové burzoazne divadlo. Ked franctzsky
filozof Denis Diderot v druhej polovici osemnasteho storocia
priniesol termin a zaroven metdédu s nazvom ,Stvrta stena®
polozil zdklady moderného vztahu medzi hladiskom a javiskom.
Publikum sa stalo pasivnym recipientom, ktory sa na dianie na
javisku ma iba v tichosti divat. Na moderovanie divackych reakeii
si majitelia divadiel zacali platit profesionalnych tlieskacov
(tzv. klaky).® Nie je nahoda, ze prave v tomto obdobi vznika aj
zinscenovany ritual opakovanej klanacky, pocas ktorej herci
a here¢ky po skon¢enom predstaveni vychadzaju viackrat na scénu.
Z potlesku sa stal ,fyzicky akt, ktory uvoliiuje energiu po ¢ase
nuatenej nehybnosti“’ Kultira potlesku sa v eurépskych krajinach
zacinala diverzifikovat, avSak vzdy s dorazom na zachovavanie
kontrolovaného stavu obecenstva. V severoeurdpskych divadlach
zaznievalo tlieskanie do dlani a zvolanie ,bravo!®, vo franctizskych

a juzanskych aplauz i dupanie noh a v Raktusko-Uhorsku zasa
publikum zacalo tlieskat synchrénne v zrychlujlicom tempe.
Mnoh¢é tieto konvencie pretrvali az do sucasnosti.

Tato zmena vztahu k povodne spontannym ruchom, kriku a piskotu
hladiska v stredovekom divadle sa odvijala od zmien akustického
prostredia modernej spolo¢nosti. Najmé pre romantické umenie sa
po novom ticha priroda stala symbolom zdravého akustického
prostredia hodného reprodukcie. V domacnostiach sa prvykrat
hromadne zacali pestovat izbové kvety a chovat spevavé vtaky

v Kklietkach, ktoré mali ich majitelom pripominat blahodarné
ucinky prirodnych zvukov. Od polovice 19. storoc¢ia sa zmenila

aj architektura, pretoze nielenze sa vo va¢Sine eurdpskych statoch
zruSilo poddanstvo a nastupila nova spolo¢enska trieda -
burzoazia, no zaroven sa zvysil dopyt po samostatnych izbach,
priestoroch pre seba a iniku od hlu¢ného sveta tam vonku.
Najkomplexnejsie vztah medzi tichom a prirodou analyzoval Henry
David Thoreau, ktory si poc¢as lesnych prechadzok uvedomil, Ze
ticho sa vyznacduje rovnakou hibkou a urodnostou ako pdda. Ako
prvy argumentoval, aky pozitivny vplyv ma harmonicky zvuk na
seno ¢i mach a domnieval sa, Ze ak chceme ziskat spat vladu nad
svojimi slovami a Zivotom, musime ist skrz ticho.Jeho romanticki
kolegovia - basnici ponukali svojmu Citatelstvu ticho malych,
periférnych miest, biskupskych sidiel, cintorinov alebo farnosti.
Rilkemu poskytovalo rozko$ ,sediet v tichej izbe murovaného domus,
pretoZe pre jeho tvorbu bolo zasadné, aby ,,susedia prestali robit
ramus®, a Kafka vyhladaval hotelové izby, kde by sa mohol ,,izolovat,
mlcat a vychutnavat si ticho a v noci pisat®°

Nové divadlo ticha?

Na druhej strane dnes prakticky nie je mozné navstivit kaviaren,
nakupit v supermarkete alebo si vypocut literarne ¢itanie v bare
bez toho, aby vas neatakoval nejaky hudobny alebo zvukovy vnem.
Zasadné novum do dejin ticha a hluku je tieZ jeho moderna
hypermedializovanost, neustale pripojenie a z toho vyplyvajuci
nepretrzity prud slov, ktory sa jednotlivcovi vnucuje a vedie

k tomu, aby sa ticha bal. Procesy komodifikacie ¢i produkovaného
zvuku sa ale zdynamizovali az do takej miery, Ze iba v 20. storo¢i
vzrastla hladina hluku v prostredi o 700 %."" Kanadsky vedec David
Howes v roku 2003 dokumentoval zmeny zvukového prostredia
aidentifikoval ich s redukciou Iudského vnimania na nové podnety,
¢ovedie k chudobnejsiemu akusticko-estetickému i zmyslovému
zazitku."” Hluk bol dokonca v roku 2004 oznaceny za ,jeden
z hlavnych problémov zivotného prostredia v Eurépe*

Od dvadsiateho storocia po dnesok je v divadelnom umeni citelny
zapas medzi obrancami ticha a jeho protivnikmi. Iny je potlesk
v komerénych divadlach, kde obecenstvo zvykne tlieskat po
kazdom vydarenom gagu ,svojho“ oblibeného herca ¢i po jeho
duchaplnych poznamkach, ktoré masiruju divacke o¢akavania.
Iny je potlesk od ,,intelektualneho publika, ktoré byva v akustickych
prejavoch striedmejSie, aby nenarusovalo ilaziu katarzného
zazitku. Spomenme si na bizarny ,manual uspésného divaka“
vydany Narodnym divadlom v Brne z roku 2014. V iom sa okrem
predpisaného oblecenia autori venuju aj divackym reakciam: ,Konec
predstaveni ¢asto poznate zatazenim opony, nezatahne-li se

a neverite své intuici, sledujte okoli - vZdy se najde n¢kdo, kdo vi,
kdy zacit tleskat.”

Kedze zijeme v neustalom ruchu, ziada sa ndm ticho, ako
raz povedal John Cage. Na jednej strane sa v mestach stalo ticho
ohrozenym fenoménom, na strane druhej sa vyzaduje pri
navsteve divadelného predstavenia. Ale ¢o je to ticho, ktoré sicasné
divadlo ponuka? Odpocinok v zahltenosti okolitého sveta?
Wellness vyznamu? Spasivnenie? Spritomnenie? Zivti skiisenost?
Moznoze prave sicasné divadlo moze v tichu néjst novy zmysel.
Nielen taky, ktory bude koordinovat nas aplauz iba vtedy, ,ked sa
od nas o¢akava“. @
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Mapovani divad

/Ne/jistoty kulturnich instituci: byti pod jhem pfispévkové organizace

V ¢eském prostredi ve zkratce
existuji dva typy kulturnich
instituci - zfizované

a nezfizované. Ztizované
kulturni instituce jsou

v soucasné legislativé zakotveny
jako prispévkové organizace,
coz je zavazuje k neziskové
¢innosti ve vefejném zajmu
vymeénou za financovani

jejich provozu. Ministerstvo
kultury v soucasnosti také
pracuje s legislativni upravou
zakona o verejnych kulturnich
institucich, ktery by dal
kulturnim institucim moZnost
pravniho statusu specifického
praveé pro n¢. Zrizovatelem
kulturnich instituci mize byt stat
(nejCastéji ministerstvo kultury
nebo ministerstvo Skolstvi,
mladeze a télovychovy, pokud
jde o instituci napojenou na
vzdé¢lavaci ustav), kraj nebo obec
(mésto i méstska cast).

Nezfizované nebo také nezavislé
organizace na pravidelné
financovani z verejnych pencz
narok nemaji. Na svij provoz

si musi vyd¢€lat vlastni ¢innosti,
ktera malokdy pokryje nezbytné
naklady, a pomoci grantd. Granty
vypisuje ministerstvo kultury,
které mimo jiné prerozdéluje
penize ze Statniho fondu kultury,
dale kraje a obce. Dotace se

také Cerpaji z Evropské unie
nebo z dalSich zdrojd, napriklad
z raznych fondd (Fondy

EHP a Norska). V prostredi
grantové politiky mezi sebou
jednotlivé kulturni spolky

a sdruzeni kazdoro¢né soutézi

o relativné malé a mnohdy
jednorazové castky. Cely tento
proces je zaroven také velkou

X~

administrativni zatézi.

A co Brno?

Stejné jako asi ve vSech

méstech a obcich i v Brné

je kulturni politika nejen
dulezité a sledované, ale

také emocemi nabité téma.
Samotné prerozdéleni financi
organizacim, dotac¢ni politika
ivySe pen€z z rozpoctu se ostie
sleduje. Z podstaty véci nejde
vyjit vstric vSem. Bohuzel stale
slySime hlasy o zbytnosti kultury
nebo alesponl nedilezitosti jeji
souvislé podpory. Zaroven ani
rozpocet zfizovatele (mésta) neni
bezedny a pomyslnych kasicek

k naplnéni je mnoho. Jako dobry
hospodar by se mélo mésto a jeho
predstavitelé starat o vSechny
stranky tvofici spravni jednotku
radné. Otazka muze vSak leZet
trochu jinde. Funguje aktualni

nastaveni kulturni legislativy
z pohledu mésta?

Ackoliv Brno podporuje kulturu
témer deseti procenty svého
rozpoctu, coZ je v kontextu
statutarnich meést véetné

Prahy velké mnozstvi penéz,
potfeby nejen jim zfizovanych
organizaci, ale také nezrizované
scény tato ¢astka nepokryje.
Navic je dalezité vidét, kolik
penéz najdeme v takzvanych
mandatornich vydajich, coZ jsou
napftiklad platy a mzdy (umélecké,
de€lnické a administrativni
profese), sprava Casto
architektonicky vyznamnych

a pamatkov¢ chranénych budov,
energie, udrzovani ¢i nakup
techniky a mnoho dal$iho. Na
samotnou tvorbu, praci s divakem
nebo propagaci, tak ¢asto prilis
penéz nezbyva.

Tak co ty prispeévkovKky?

Patvar jménem prispévkové
organizace prestal davat a mozna
ani nikdy nedaval v kontextu
kultury smysl. Aktualni nastaveni
vzniklo transformaci divadel po
revoluci, kdy zfizovana divadla,
ve vSech svych podobach,

jsou pfimo vazana na svého
zfizovatele (ministerstvo, kraj,
meésta a obce). Ztizovatel ma
témer veskeré pravomoce, co

se tyka vedeni, ¢imZ v podstaté
formuje sméfovani a financovani
instituci pod svou spravou. Tento
typ pravni Upravy neumoznuje
zfizovanym kulturnim
organizacim dostate¢nou
samostatnost.

Pevné sepéti s sebou prinasi
kromeé kladd, jako je finan¢ni
jistota, také mnoho nevyhod.
Rozpodty se tvori na kalendarni
rok, nikoliv sezonné. Vedeni
divadla nikdy dopfedu nevi, jak
velké penize z mésta prijdou a co
si bude moci dovolit vytvofrit.
Odpada tak moznost planovat na
vice let dopredu. Jako dvousec¢na
se ukazuje i jistota zazemi velkych
divadelnich domt, s nimiZ jsou
spojeny velké naklady a nutnost
rekonstrukei. Ackoli vlastnictvi
lezi na zfizovateli - tedy mésté -
¢ast oprav zlstava na divadlech.

I platy umélcti a vSech pracovniki
v kulturnich prispévkovych
organizacich jsou vazany
mzdovymi tabulkami a tfidami,
coz v kulturnim prostredi ptisobi
nepruznéji nez kdekoliv jinde

v samosprave a statni sprave.
Ohodnoceni se v tomto systému
zaklada pouze na vzdélani a délce
praxe, coz dohromady s profesi

vygeneruje danou platovou
tridu, z niz uz se umeélec nehne -
a miiZe byt v kulturnim provozu

xrox

sebelepsi ¢i sebevytizenéjsi.

Rada mésta jako zfizovatel
odvolava, vybira a jmenuje
feditele/ky piispévkovych
organizaci (na dobu neurcitou

s hodnocenim po péti letech),
primo tak ovliviiuje jejich podobu,
a to z politické roviny aktualniho
sloZeni obecni garnitury.

V mnoha zapadnich zemich
funguje mezistupen napriklad
odbornych oborovych divadelnich
rad jmenujicich vedeni. Cimz se
vykonna moc presouva z rukou
politikd k odborniktim. Pri
vybérovych fizenich na feditele/ky
prispévkovych organizaci jsou
nyni komise sestaveny

z odborniki, ale jeji soucasti jsou
vzdy politici. Zfizovatel ma navic
pravo pfimé kontroly nad danou
organizaci - nejcastéji jej vSak
uplatnuje pouze z hospodarské
roviny: tedy nakladani s financemi
a majetkem, z cehoz plyne tlak na
ziskovost a rentabilitu.

Velmi ¢asto chybi jakakoliv
evaluace chodu a ideové
smérovani, coz by se idealné
me¢lo dit pravidelné. Toto se diky
Strategii kultury a kreativnich
odvétvi mésta Brna podarilo

v CEDu uskutecnit. V roce 2021
probéhla sebeevaluace vSech tfi
»scén®, ktera ukazala silné a slabé
stranky. Mechanismy mésta

v tomto pripadé zafungovaly

a ukazaly, jak by mohla
spoluprace do budoucna vypadat.
Nyni se pracuje na tvorbé

nove strategie. Jeji prakticka
podoba a uplatnéni vSak vzdy
zavisi na konkrétni politické
reprezentaci - jak a jestli bude

s kulturni vefejnosti pracovat,
zda bude vést diskusi, ¢i pouze
diktovat. Kfehka symbidza,

v niz za krat$i provaz bezesporu
taha uméni, tak stale zastava
zakotvena primo v nastaveni
spoluprace s umeéleckou sférou.

VétSina kulturnich organizaci,
ztizovanych i nezavislych, ziskava
své finance z vice zdrojl - trzby

z vlastni ¢innosti, granty, maji
soukromé sponzory a darce Ci
zdroje sbiraji prostfednictvim
crowdfundingovych kampani.
Prispévkové organizace musi vSak
byt kreativni v ziskavani dalSich
prijm, které nejdou primo

od zfizovatele nebo z prodeje
vstupenek. Zadosti o granty se
vétSinou tykaji pouze konkrétnich
projektd. Darcovstvi a sponzorstvi

je oklesténo legislativni normou,
ktera uklada, aby se tyto zdroje
prevedly do rezervniho fondu

v pripadé, zZe dar neni ucelove
pfimo vazan. Toto prostiedi tedy
primo odrazuje vétsi donatory,
protoze jejich prispévek neni
prilis vidét a rozmélni se do
vrstevnaté houstiny fondd, vykazl
a uzaveérek.

Prave na toto reaguje
ministerstvo kultury navrhem
zakona o verejnych kulturnich
institucich. Tato nova pravni
forma verejné kulturni instituce
ma na dobrovolné bazi nahradit
prispévkové organizace a usnadnit
vicezdrojové financovani,
dlouhodobé planovani, dat
kulturnim organizacim vice
autonomie a snizit jejich zavislost
na politické spravé. Poté, co

se 0 uprave pravni normy po
desetileti pouze mluvilo, byl
zakon 20. bifezna 2024 schvalen
vladou a mél by nabyt ucinnosti

k 1. Cervenci 2025. Opusténi
neflexibilni prispeévkoveé
organizace jako jediné mozné
formy ztizované kulturni instituce
je samo o sob¢ slibnym krokem.
Jak bude provoz takovychto
kulturnich organizaci vypadat

v praxi, jesté uvidime. @

/Ne/jistoty prace v kultufe: kontext nediistojné prace

Obraz $patnych ekonomickych

i socialnich podminek vétSiny lidi
pracujicich v kultufe se dostava
do popredi ¢im dal vice. Téma

se fesi uvnitf kulturni sféry i ve
vefejném prostoru. Je to vSak
komplexni problém, ktery si zada
zmeény v legislative, spolecenském
nastaveni i v uvazovani o kulture.
Neexistuje zadny profilovy
kulturni pracovnik nebo
pracovnice s jednim pozadavkem,
ktery by reprezentoval cely
kulturni svét. Umélci a dalsi
pracujici v kultufe maji razné
vztahy Kk tvorb¢ a viditelnosti
prace. Pod pojmem kultura

si navic predstavime celou

skalu profesi a aktivit, které se

od sebe lisi jak svou naturou,

tak i finanénim ohodnocenim

a podminkami préace. Pfesto je
vysoké procento lidi pracujicich
na volné noze jasnym trendem
kulturniho prostfedi. Johana
Lomova v debat€ o statusu
umélce, kterd probehla v fijnu
2023 v Plato Ostrava, udava,

Ze asi 39,5 % vSech pracujicich

v kulturni a kreativni sfére
pracuje na volné noze. V jinych
odvétvich toto Cislo zpravidla
nepresahuje zhruba 12 %.!

Kultura se zaroven netvori
vizolované bublin€. Stav
pracovniho trhu napfic¢
spole¢nosti se promita

i do pracovnich podminek

v prostredi kulturnich instituci.
Kli¢ky podnikatele Svarce,
tedy prace bez zaméstnanecké
smlouvy, avsak s faktickym
pracovnépravnim vztahem,
(nejen) v Ceském prostiedi
kreativnich pramysla
zlidové€la. Zaméstnavatelé
pomoci Svarcsystému Setfi
naklady za povinné odvody

za zaméstnané, vyhybaji se
dvoumeésic¢ni vypoveédni lhaté,
placeni dovolené a nemocenské.
Nemusi poskytovat
zaméstnanecké benefity nebo
treba proplacet zaméestnanciim
povinné vzd€lavani. Bez
zamestnaneckého statusu se
zkratka nelze odvolavat na
zakonik prace. Spoluprace
tohoto typu pravné spadaji

mezi Zivnostensky, autorsky
a obchodni zakonik a vytvareji
krehky systém plny nejistot.

Velké procento lidi
vykonavajicich svou praci na
volné noze dava v kontextu
kulturni sféry smysl, jen tézko

si Ize predstavit umélecky svét,
ve kterém by byl kazdy umeélec
svazan s konkrétni instituci.
Presto je naivni predpokladat,

7e kiehka forma spoluprace neni
v kulture zneuzivana. At uz se
jedna o praktiky Svarcsystému,
nebo o legitimni praci na volné
noze, absence zameéstnaneckého
stavu pro mnoho lidi znamena

i absenci socialnich jistot

a dlouhodobého zabezpeceni.
Velké nadéje byly v tomto ohledu
vkladany do ustanoveni pravniho
statusu umélce. Dnes to v§ak
vypada, Ze status umélce bude

v ¢eském kontextu fungovat spise
jako administrativni kolonka.

Pti uzavreni smlouvy, ktera
nepodléha zakoniku prace, se
zadavatel a dodavatel ocitaji ve
vztahu, jehoz obrysy si definuji
sami pomoci konkrétnich dohod.
Bé€7Zn4 je prace na dobré slovo, bez
pisemné smlouvy o spolupraci,
ktera muaze byt velkym rizikem.
Sdileni zkusenosti v ramci
odborné obce je pomérné
snadno dostupny nastroj

pro zlepSeni nevyhovujicich
podminek. Vétsina lidi
pracujicich v kultufe na volné
noze je ponechéna na pospas
vlastnim schopnostem a nachazi
rovnovahu vycerpavajici

a finan¢n¢ naro¢nou cestou
pokus - omyl. Vytvareni cest,

jak sdilet zkuSenosti nejen

v pratelskych kruzich, by mohlo
zKkréatit Zivotnost predatorskym
praktikdm, které jsou
normalizované napri¢ kulturnimi
institucemi. Prislibem zmény tak
jsou iniciativy NadSenim ndjem
nezaplatis, Kulturni a kreativni
konfederace a dalsi popsané na
¢asoveé ose.

Spatné ekonomické a socialni
podminky v kulture se vSak
netykaji jen téch na volné noze,
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nizké platy a vysoké naroky jsou
¢asto normou i pro zaméstnané.

jeji negativni vliv na dusSevni
zdravi a celkové zatiZeni lidského
Znacna ¢ast pricin stavajiciho
stavu kultury souvisi se
systémovym nastavenim - levna
prace nebo jeji vysoké zdanéni
na ukor zdanéni majetku neni
specificka pro umélecky svét.
Dlouhodobé podfinancovani
sektoru tedy nelze zmeénit bez
sebeorganizovani nad rdmec
oboru. Davalo by tedy smysl
upustit od prazdnych hesel,
ktera srovnavaji platy prestiznich
umeéleckych profesi a platy lidi
na jinych podfinancovanych
pozicich. Pracujici v kulture

jsou vzdé€lani, maji doktoraty,
zku$enosti ze zahrani¢i, mozna
délaji praci, ktera méa dualezity
presah, podileji se na reflexi
spole¢nosti a vytvareji hodnoty
nebo prostory, ve kterych hodnoty
vytvareny byt mohou. ZaslouZi si
spravedlivé finan¢ni ohodnoceni
a férové pracovni podminKy.
Nejen proto, Ze se 0 n¢ nécim

organismu.

V nasi spole¢nosti se
glorifikovana soutézivost,
nejistota a tlak na vykon
podporuje. Obvyklou otazku
Jak byt nejlepsi? nebo Jak vyhrdt?
je v takovém prostiedi velmi
obtizné nahradit takovou, ktera
by prosp€la kazdému a kazdé
z nas: Jak tvorit prostiedi, ve
kterém budeme moci diistojné
existovat napric kulturnim odvétvim
i mimo néj? Pokud se kulture na
profesionalni irovni mohou
vénovat pouze ti, ktefi si ji
mohou dovolit jako konicek,
pripravujeme se o vypovédi téch,
ktefi ji potfebuji jako zivobyti. @
1 Johana Lomova: Johana Lomovd:

Status umélce, 25.10. 2023.

zaslouzili, ale i kviili celkem
jednoduchému faktu - levna
prace neni udrzitelna pro nikoho.

Koneckoncu co spojuje pribéhy
téch, ktefi pracuji v oborech

s tradi¢né nizkymi platy? Mimo
jiné také nefinan¢ni motivace -
nadsSeni pro tvorbu, touha po
uznani, pocit poslani. Pro svou
praci bychom se zaprodali.
Nemusi prece byt zdrojem obzivy,
dokud nas to fakt bavi. Spole¢né
s mytem o trpicim umélci se

v kulturnim prostiedi jedna

o vrazedny koktejl. S podobnymi
argumenty se muizeme setkat
ivsocialni praci, pedagogice
nebo védé. Nejistota se tyka téch,
kteti hodnoty tvori (umélectvo,
autorstvo, ucitelstvo...), stejné
jako téch, ktefi jim jejich praci
umoznuji (lidé v technickych
profesich, produkci, pracovnici,
ktefi vafi nebo uklizi...). Otazkou
zUstava, kdo z toho tezi.

Pri dalSim poodstoupeni si
muzeme vSimnout, Ze se nejistota
stava jistotou vSech, ktefi nejsou
zajisténi mezigeneraénimi
transfery. Pfestoze se z nejistoty
stava konstanta, nijak to neméni

Zivot v kultufe mnohdy pfipomina d2Zungli — &asto je to doslova hra o pieziti. Je takové

fungovani kultury nutné? Nebo jsme jenom umoznili kapitalismu udéls

e dle

svého a nastavit v§e od legislativy po vzdajemnou spolupraci pod!CRZz{Igl=M,1[c [ [}/

umélec, dobry umélec"? Na ndsleduijicich strandch se podiva

e, jak funguje podpora

kultury, a to z pozice méstské samospravy, shrneme také podminky pra AN TG
nebo iniciativy, které v posledni dobé hybou veiejnym prostorem. Nakone 3 aulr =14
vydat cestou autonomniho uméni.
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Jak ¢ist mapu? Brno se nam stalo
experimentalnim prostfedim. Zjistujeme,

| jak ma nastavenou finanéni podporu

kultury, a to zfizované i neziizované.
Toto ale nejde bez kontextu, proto zde

pfinasime kromé legendy i malé srovnani.

Nez se dostaneme k naSemu méstu,
podivejme se na stat — ministerstvo
kultury letos hospodafri s celkem 16 miliar-
dami korun coz tvofi 0,75 % statniho
rozpoctu. Z toho musi zachovat svych
dvacet prispévkovych organizaci, které
jsou ¢asto narodni urovné (Narodni divadlo,
Moravska zemska knihovna, Narodni
galerie v Praze atd.), a také vypsat obvyklé

| dotagni tituly, namatkou profesionalni

umeéni, pamatky, kinematografie... Zaroven
se také stara o Statni fond kinematografie
a pamatkovou péci. Bez pomoci z fond(l
Evropské unie, které spravuje, se cela
podpora jevi témér bezzubé. Jihomoravsky
kraj na letosni rok vyclenil na kulturu, cirkve
a sdélovaci prostiedky celkem 413 milionu

<) korun, coz je 1,10 % jeho rozpoctu. JMK

ma devét prispévkovych organizaci a osm
dotacnich programu.

Podél se o aktudini

novinku z kultury /. :

Situace ve statutarnich méstech v CR je, co
se tyka podpory kultury a uméni, riiznoroda.
Kli¢ové pro prerozdélovani je vzdy mnozstvi
prispévkovych organizaci, jez mésto zfizuje.
Praha - a zde je nutné myslet na to, Ze ma

i statut kraje — vyc€lenila na rok 2024 na
kulturu a cestovni ruch 4,2 miliard korun, coz
je 3,98 % jejiho rozpoctu. Ostrava (spravujici
napf. Narodni divadlo moravskoslezské)
dava 1,07 miliardy a 7,31 % rozpoctu.

U Ceskych Budéjovic a Olomouce je to
1,34 % a 0,63 % celkového rozpodtu.

Brno se stara o deset kulturnich
prispévkovych organizaci a vypisuje fadu
dotacnich titulll — jak pfimo dle konkrétnich
typl umélecké tvorby, tak individualini, a to
jednoleté, dvouleté, vyjimecné viceleté.
Letosni rozpocet Brna prekrocil 19 miliard
korun. Podpora kultury je 1,9 miliardy korun,
coz je 9,9 % rozpoCtu mésta. Zaroven
letos na dotace vyclenilo 78 milion( korun.
V mapé zjistite provazanost jednotlivych
zfizovanych scén, jejich rozpocty na
letosni rok a urcité ukazatele mandatornich
vydajl: mzdy, energie a udrzbu. V piipadé
nezfizovanych organizaci jsme se soustiedili
pouze na dotace, které obdrzely od
meésta. VSechny vsSak své finance ziskavaji
vicezdrojove.
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Casova osa

CESTA AUTONOMNIHO UMENI{

PRINCIP HRY
Zkus dosahnout svého pravoplatného mista
v krutém svété umeni, kde prezit znamena
adaptovat se na konkuren¢ni prostredi.
Vybaveny zakladnim kapitalem putuj po
mésté Brné a kupuj si rizné dovednosti, INICIATIVY
které ti pomohou stat se vétsim umélcem Ceska republika
nez Milan Kundera nebo Polivka. Cilem hry
je koupit si vSechna poli¢ka z nejméné dvou : ]
profesi a ovladnout brnénskou kulturu. EECE PP
CO POTREBUJES?
O Kazdy hrac at si sezene figurku a postavi
ji na start.

— jaro 2021

Kazdy hrac si z papiru vystfihne penize: jaro-léto 2021 —
2x 2000 K¢
4% 1000 K¢
5x 500 K¢
5% 200 K¢
8x 100 ISC — zari 2021
8x 50 K¢
10x 20 K¢

Sezente si kostku z jiné hry, budete
ji potfebovat.

PRAVIDLA
Hra je urCena pro dva az tfi hrace. Hraci se
stfidaji v tazich, dokud se jednomu nepodari
ziskat vSechna policka od dvou povolani
nebo dokud nékdo nezkrachuje, nevyhoti

% nebo svij sen nevzda. | jaro 2022

jaro 2022 —

4 Tah za¢ina hodem kostkou. Ta urcuje,
o kolik poli vpred se hrac¢i posunou. Padne-li
Sestka, hazi se jesté jednou a figurka se
posouva o celkovy soucet. Pokud je policko
volné, muZe si ho hrac¢ koupit a odpovidajici jaro 2023 —
sumu pak zaplatit do kulturni nadace.
JestliZe o policko zadjem nema, je na tahu
druhy hrac. Pokud ale poli¢ko uzZ nékomu — 14. duben 2023
patii, je nutno splnit tkol. Ukoly se pIni
ina Sedych polich.

Hra podporuje i vymeény karti¢ek mezi hraci
bez blizsiho nastaveni pravidel.

Za prijezd startem kazdy zaplati do kulturni
nadace 1000 K¢. Po kazdém patém tahu lze

ziskat vyhlaSenim grantové vyzvy 1000 K¢ od T —

kulturni nadace. Ziska je hrag, ktery ostatni
hrace porazi ve hfe kamen nUzKy papir.

— podzim 2023

VYSVETLIVKY

Dovednost, kterou si 1ze koupit.
Hodnota dovednosti.

Cena 17. fijen 2023 —]

Trest, ktery musi splnit hrac, . .
vlastni-li tohle policko spoluhrac. 3.listopad 2023

27. listopad 2023 —

— 2. prosinec 2023

jaro 2024 —

INICIATIVY
Slovensko

22. listopad 2022 —
—— prosinec 2022

18.-19. zafi 2023 —
— fFijen 2023

1. brezen 2024 —



https://artalk.info/news/otevreny-dopis-ministru-kultury-ve-veci-udrzitelnosti-a-nerustu-v-kulture
https://artalk.info/news/otevreny-dopis-ministru-kultury-ve-veci-udrzitelnosti-a-nerustu-v-kulture
https://www.instagram.com/nadsenimnajemnezaplatis/
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/umelci-demonstrovali-pred-ministerstvem-zadali-zakotveni-sveho-statusu-v-zakone-5981
https://hodinapravdy.cz/
https://odborynm.cz/?p=512
https://platformaok.sk/
https://www.youtube.com/watch?v=PSbGHy4u-9A&t=6421s
https://www.kreativnifederace.cz/
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studoval klasicky balet na Divadelni africké akademii a v letech 2002-2009
pusobil jako soélista baletniho souboru Théatre Africain. Po studiu se podilel na mezinarodnich

tane¢nich projektech v Jihoafrické republice, Némecku, Rakousku a Rusku. V soucasnosti je

solistou baletu Narodnih@.ddivadla Brno.

Stavat se médiem

Jak dlouho pracujete v Brné jako taneénik a co vSechno v Narod-
nim divadle délate? Mimo jiné totiZ vénujete hodné ¢asu aktivi-
tam na socialnich sitich.

Ano, je to tak. Do Narodniho divadla Brno (NdB) jsem nastou-

pil pred deviti nebo desiti lety. Vypracoval jsem se z ¢lena baletniho
sboru na solistu a béhem let jsem vystupoval v mnoha rolich. Ted

se ze mé postupné stava asistent choreografie, prisSti taneéni sezo-
na bude ma posledni. Chystam se mimo jiné davat v souboru hodiny
baletu. Poslednich par let jsem se také podilel na sprave social-

nich siti NdB. Vedl jsem naptiklad rozhovory s hostujicimi umélci

a umelkynémi a podilel se na propagaci programu. Tradi¢né se diva-
dlo a marketing odd¢luji. Bud'v divadle tancite, nebo ho propagujete.
Ja se jiz par let snazim dokazat, Ze ¢lovék muize délat oboji. Sam

v divadle pracuji jako tanecnik, ale zaroven vlastné pusobim jako
jeho mluvéi. Zatim mé to moc bavi. Jednou u nas napfiklad hosto-
vala Marianela Nufiez z londynského Kralovského baletu, Reece
Clarke a Anastasia Matvienko. Pofidil jsem interview témér se vSemi
velkymi hvézdami, které se zucastnily nasich galavecert. To pomoh-
lo aktivity NdB dostat do SirSiho povédomi, predtim se o program za-
jimali pouze Brnané. Jak pribyva obsahu na socialnich sitich, divacka
zakladna NdB se ¢im dal rychleji rozsifuje.

Nikdy jsem o sob€ neuvazoval jednostranné¢. Nejsem pouze tanecnik,
rezisér, model ¢i influencer. VZdy jsem o sob¢ uvazoval ve vztahu ke
vSem témto profesim zaroven. Vzdy jsem také chtél posouvat své
umeélecké dovednosti, at uz jde o zptisob oblékani, o to, jak mlu-

vim nebo jak a kam chodim. Na jedné stran¢ chci pecovat o své po-
hodli, na druhé stran¢ se poohliZzim po tom, kam se mohu posouvat
dal. Mam rad vyhody komfortu, soucasné rad vystupuji z komfortni
zony. Jsem nadSeny z predstavy osobniho ristu. Chei byt poslem umeé-
ni, chci, aby me lidé vnimali jako médium tvorby a jako zprostiedko-
vatele spojeni s dalSimi lidmi.

Neméam tedy jednoznac¢nou odpovéd na to, jaka bude moje budouc-
nost, ale vim, Ze bude kreativni a mnohovrstevnata. Kazdé rano se
probouzim s novou zpravou na telefonu, kterd mé pokazdé nasméru-
je jinam, neZ jsem Cekal. A to se mi libi.

Vsechno, co jste ted popsal, se zda byt ¢asove i jinak velice naroc-
né. Jak zvladate byt aktivnim tanecnikem v NdB a k tomu se véno-
vat ostatnim projektiim?

Naro¢né? Rozhodné. Nikdy nemam ¢as na nic jiného a témér ne-
spim. Po praci jsem na laptopu do tfi, do ¢tyf do rana a po kratkém
spanku hned zase pracuji. Moje ned¢le neslouzi k odpocinku,

ale k tomu, abych se spojoval s lidmi, dohan¢l ¢as online, pora-

dal meetingy, vytvarel prilezitosti. Je to naroéné a je to taky jeden
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z diivodl, pro¢ musim prestat tancovat, abych se mohl dale rozvi-
jet vjinych oblastech. Nerad bych byl ,jack of all trades, master of
none®, jak fikame v anglic¢ting, tedy zkousel vSechno, ale nakonec

nebyl v nicem dobry. Radsi se zavazu jen k né¢emu a naucim se to

co nejlépe. Nechci se nééemu vénovat jen proto, abych se tomu vé-
noval. Chci d€lat, co mée bavi, protoZe jsem pro to zapaleny a jsem

v tom dobry. Cely Zivot jsem usiloval o to, stat se tane¢nikem.

Bylo to fantastické a vysledky jsou fenomenalni. VSe, ¢eho jsem
dosahl, i co se tyce vkusu a stylu, jsem dokazal diky tomu, Ze jsem
tanecnik. Zaroven chapu, ze nemuazu byt tane¢nikem cely zZivot.
Jsem tedy vic nez tanecnik. A stejné tak je toho hodné, co jsem zatim
nem¢l ¢as prozkoumat. Nase doba nabizi socialn¢, ekonomicky a po-
liticky vice prilezitosti nez kdykoli predtim. Takze ted je ten spravny
¢as riskovat a podnikat, experimentovat se socialnimi médii, budo-
vat vlastni znacku a stavat se zkratka tim, ¢im chci byt.

Posiluji se zminéné oblasti vaseho zajmu navzajem? Funguji dal-
§$i z vaSich aktivit jako zdroje inspirace pro nékteré jiné, nebo je
pro vas hlavnim zdrojem tanec?

Ano, se mnou je to trochu slozité, protoze spousta lidi, ktefi mé na
sitich sleduji, nejsou tanec¢nici. Nékteri me sleduji, protoZe se jim
libi moje Saty. Nékterym se libi, jak mluvim, jinym to, jak vypadam,
a dal$im to, jaky jsem tanecnik. TakZe musim péstovat vSech-

nez jina. Misto toho jsem nasel zplisob, jak vytvofit holisticky vibe.
Nejsem viibec jednostranny. Svét baletu je velice konzervativni,

a proto je propojeni mych aktivit zdsadni. Je pro mé navic naprosto
pfirozené a organické.

Jaké jsou hlavni prekazky v kariére baletniho taneénika? A jak se
na n¢ Ize divat zvenci?

Nejvétsi prekazkou je pro me samotny strnuly a rigidni svét tance.
Svét, ktery je velmi orientovany na formalni prezentaci. Je to samy
umélecky $éf, tane¢nik, generalni reditel, samy rad, samy pred-

pis. Jenze divaci pfichazeji z kazdodenniho Zivota. Samoziejmeé také
chodi do préace, vi, co je struktura. Ale v tanci myslim hledaji povyra-
Zeni, okouzleni a relaxaci. Nechtéji zavitat do svéta tance jenom pro-
to, aby nasli dalsi rigidni strukturu. Chtéji se bavit, chtéji mit moznost
ZtotoZnit se s postavou ¢i pribéhem, nachazet spojeni, a to se nepo-
dari vzdy. Proto se pokousim tyto prekazky rozpoustét a vilecéem mi
k tomu slouZi socialni média. KdyZ se na vas divaci divaji jenom jako
na balerinu, nic o vas nevédi. Zhlédnou predstaveni a jdou domu. Ne-
vznika zadna inspirace. Pro mé to vzdy predstavovalo vyzvu. Pti jedné
navstéveé parizského baletu mi pratelé fekli: ,To, jak jsi obleceny,
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muze byt pro lidi z divadla prili$.“ Ja to ale vidim tak, zZe divadlo je pro
Cloveka, jako jsem ja, nejbezpecnéjsSim prostorem. Je to domov. Pro¢
bych se tedy mél ménit, abych se citil jako doma tam, kde se tak uz
citim? Ned¢&lam véci proto, abych lidi Sokoval.

Myslite si, Ze socialni média mohou byt pro tane¢nika dobrou
druhou kariérou?

Urcité. A nemusi to byt druha kariéra, mize to byt vase karié-
raivdobé, kdy tancujete. Zalezi na osobnich ambicich tane¢ni-

ka. Jsou taci, kterym vyhovuje prosté jit na jevisté a pak dom1,

a to je v poradku. Ale ja jsem ¢lovék tohoto sveta a chci mit pocit,

Ze jsem soucasti néjakého hnuti. Libi se mi mySlenka propojovani
svétl, protoze pochazim z Jihoafrické republiky, kde se neustale
néco déje, a taky je to jedna ze zemi, kde jsou lidé nejvice zavisli na
socialnich sitich. I ja jsem brzy pochopil jejich silu. Nejde jen o se-
bepropagaci, ale o vytvareni povédomi a poskytovani prostoru tomu,
na co jinak neni pohliZzeno v nejlepS$im svétle. Sit€¢ umoznuji neustalé
propojovani, pravé to mé na nich tolik pfitahuje. TakZe ano, socialni
meédia vidim v budoucnu jako hlavni néstroj, jimz se chci vyjadfovat.

Rada bych se zeptala na obdobi covidu. Pandemie byla naroéna
pro vSechny, ale pro umélce specifickym zptisobem. Jak jste se
vyrovnal s nejistotou, kterou covid prinesl? Tanecni kariéra ma uz
tak pomérné kratkou zivotnost. Jak ¢elite limitim svého povolani?
Vzdy jsem chéapal, kym jsem a ¢im se chci stat. Zadna prace neni
jista. Ano, kdyz jste 1ékaf, miZete se spolehnout na to, Ze lidé budou
vzdycky nemocni. Ale Ze budete mit vzdycky praci, to nevite. Pro
tanec¢nika je to tim desivéjsi, Ze pravdépodobnost trazu je v tomto
povolani pomérn€ vysoka, a tak nad vami vzdy visi pomyslna ztrata
smlouvy. Jediné, diky ¢emu jsem nemé¢l strach z nezaméstnanos-

ti, je védomi, Ze jsem dobry tane¢nik. Ale samoziejm¢ potrebuji
ijina zabezpeceni. V soucasné dob¢ jsem zaméstnan v NdB, abych
dostaval béZny plat, ackoli jsem byl jako vSichni zavieny doma. To

je presn¢ to, proc¢ jsem se rozhodl pracovat pro Narodni divadlo.
Kdybych pracoval pro mensi soubor nebo na volné noze, byl by to
uplné jiny pribeh.

Co se tyce ,zivotnosti“ tanec¢nika, s tim v nasi profesi samoziejme ne-
ustale bojujeme, protoZe vime, Ze jednoho dne pfijde do studia néja-
ky lepsi, mladsi a krasnéjsi kolega Ci kolegyné. Ale ja jsem se uz jako
dité naucil, Ze nikdo nemuiZe byt mnou tak, jak to dovedu ja. Mam
velké Stésti, protoZe m¢ doma podporovali - mama, tata a babicky.
KdyZ jsem na jevisti, nejsem pritomen pouze fyzicky, ale pfinasim

s sebou své zivotni zkuSenosti, svou dusi. Kazdou zivotni zkousku,

Sururep
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kterou jsem prosel, predavam dal. Oteviram se, jsem transparentni.
Pokud vite, co prinasite, vite také, kdo jste a jste vtom zakorenéni.
Druzi se pak ve vasi pfitomnosti budou citit dobfe. Osobni nejistota
naopak plodi problémy. Lidé vam nevéeri, kdyZ jste nejisti, protoze
nevédi, co se déje. Nemohou byt ve vasi blizkosti sami sebou, proto-
Ze netusi, jestli vas to neurazi a podobné. Ale kdyz jste sebevédomi,

stanete se osou déni a lidé kolem vas prosté budou krouzit.

Rekl jste, ze NdB vam v dobé& pandemie dalo jistotu. Mé& by zaji-
malo, jak se NdB obecné prizplisobuje vyzvam soucasnosti. Jak se
divadlo proménilo od doby, kdy jste v ném zacinal jako tanecnik?
NdB je divadlo, které¢ zazilo komunismus, které se muselo po valce
znovu postavit na nohy a tak dale. Jako takové vzdy ziistavalo kon-
zervativni. Nicméné nakonec prisel velky priliv cizinct, hlavné

v baletnim oddéleni. Myslim, Ze nam v souboru zbyva tak pét
Cechii. Jinak mame Kanadany, Italy, Jihoafri¢any, Japonce, Korejce,
Spanély, zkratka viechny mozné narodnosti. Rekl bych, Ze interna-
cionalizace souboru byla nejkrasnéjsim a nejstastnéjsim nastrojem
vyvoje, protoZe kdyZ se setkavate s riznymi kulturami, nemuizete se
drzet pouze vlastnich zvyk, musite je ménit. Zaroven bych rad rekl,
7e my jakozto cizinci prichazime do Ceska s respektem k tomu, jak
zde véci funguji. Bereme na védomi, Ze penize a prostory pochazi

z dani ¢eskych obc¢anu. A také prinasime néco na oplatku - energii
a upravy v ramci pracovniho prostiedi, z nichz nékteré uz byly v diva-
dle zavedeny.

Ano, kdyz vejdu do maskérny, jesté porad se zasmeju. Zpocatku na
me¢ maskérky pouzivaly stejny odstin make-upu jako na béloSské
tanecniky. Dnes uz védi a vZdycky tikaji: ,Ano, Thoriso, ¢islo Sest.”
Cislo $est je mj odstin, ktery predtim nemély. Jde o malickosti, ale
ity se jedna po druhé proménuji. Kdyz je date casem dohromady,
citite iZasny posun - je pritomen v hudbé, ve vybéru tanecni-

k1, ve zvySeni platu, v budovani znac¢ky. Lze ho pozorovat v tom,

co vnimame jako potiebné, abychom ziskali mezinarodni uznani.

Divadlo podle m¢ stoji na rozmanitosti osobnosti. Souvisi to

s tim, odkud ¢lovék pochazi, jakou kulturu prinasi atd. Neni

tedy kli¢em k Gsp€chu prace s individualnimi potfebami lidi?

Jak tézké je to ve sveté profesionalniho tance?

Souhlasim. U nas mame uzasného generalniho feditele, je jeden

z nejlepsich, dava nam vse, co potfebujeme. Jsou reditelé, ktefi vam
daji to, co sami chtéji, abyste dostali. Nas generalni reditel nam
nasloucha a reaguje na to, co fikdme. Pro umelce je vzacné byt v di-
vadle, které vede feditel citlivy k potfebam uméleckého $éfa kazdého
oddéleni. Pravé to je tajemstvim rozkvétu naseho divadla. @
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Blaho Uhlar (1951-2024) byl slovensky divadelny rezisér a popredny predstavitel

nezavislej slovenskej divadelnej scény. Jeho postoj k tvorbe a kolektivu inSpiroval a stale

inSpiruje divadelnikov doma i v zahranic¢i. Nedaval si servitku pred usta a vo svojich

inscenaciach sa nevyhybal extrémom.

(1]

slobodu nenav1dla

Pre umelcov je sloboda asi najdélezitej-
Sou podmienkou tvorby, ale ako pojem sa
da interpretovat rézne. Co znamena slo-
boda podla teba?

Myslim si, Ze sloboda by nemala nikdy
obmedzit slobodu umeleckého prejavu.
Hovori sa tomu oxymoron, v§ak? Sloboda
sa kon¢i asi tam, kde sa za¢ne vrazdit

a robit nehumanne ¢innosti. Pre mna je
sloboda zaklad umeleckej tvorby.

Co si mysli$§ o vulgarizmoch na javisku?
Rozumiem, ak niektori ludia nenavidia vul-
garizmy. Ak ich teda nepouzivajd, nech
nechodia do divadla. Ja si myslim, ze slo-
boda na javisku by mohla byt

absolutna.

Niektoré divadla dokazu vyvolat
reakciu publika, ktora tvorcovia
necakali. Predstavme si, Ze tato
reakcia je velmi negativna -
napriklad nenavistné komentare

na internete. Existuju podla teba
nejaké rizika bezbrehej tvorivej
slobody, s ktorymi je potrebné
pocitat?

Bezbreha tvoriva sloboda by bola,
keby herci zacali oblievat divakov
vodou a fekaliami. Na festivale

v Cechéach padli dokonca nejaké
facky.' Ked berieme slobodu v Cistej
demokratickej forme, tak ta neméze
podla mnia ni¢ pokazit.

Takze mi z toho vyplyva, Ze ni€¢ nema
obmedzovat slobodu?

Podla mna by ni¢ nemalo obmedzovat
tvorivu slobodu. Okrem nehumannych
aktivit.

Ja dokonca nemam réd ani, ked'sa ma
herci na nie¢o pytaju, lebo ja chcem vidiet
divadlo, a nie odpovedat na nejaké otazky.
Niektoré divadla funguju na komunikacii

s divakom, ale ja ich osobne nemam rad.

Sloboda by nebola mozna bez rezimu,
ktory je schopny umelecku slobodu, a teda
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aj moznu kritiku, ustat. Casto hovorievas,
aké bolo zlozité robit divadlo po¢as komu-
nizmu. Ako sa podla teba oba rezimy -
demokraticky a komunisticky — vtomto
ohlade lisia?

Bohuzial ten demokraticky preSiel nepri-
jemnou premenou. Takisto komunisticky
ku koncu tiez prechadzal zaujmovou
zmenou. Ja som v roku 1987, ked’'som mal
premiéru’ v DJP (Divadlo Jana Palarika,
vtedy DPDM - Divadlo pre deti a mladez)
v Trnave, nemal problémy s umeleckou
slobodou - a ak, tak iba minimalne.
Potom padol komunizmus a sloboda
zacala byt bezbreh4, to je relativne slovo,

To nie je

komunisticky

systém,

ale do iste]j

miery Je,

ale spravne. Divadlo by podla mria malo
byt nezavislé. Ked'si zalozi divadlo nejaké
ministerstvo, alebo nejaké mesto, alebo
Statny urad, tak to uz nie je sloboda, pre-
toZe uz ten Urad nie€o od divadla Ziada,
chce tam mat svojich hercoy, svojich
riaditelov...

Ja si myslim, ze divadlo ma vzniknuat
vtedy, ked'sa stretnu ludia, ktori divadlo
maju radi a chcu ho robit... Nikto by im

v tom nemal branit. Mali by im v tom
naopak pomahat. Ibaze aj taky vynikajuci
projekt, ako je Fond na podporu umenia,
ovladli nejaki ludia, ktori dokonca zasahu-
ju do umeleckej slobody.

Slovéaci podla mna slobodu nenavidia

Ziadna demokraticka organizacia si s tym
nevie poradit. To je tragické. Je taka funk-
cia — splnomocnenec vlady SR pre rozvoj
obcianskej spolo¢nosti. Za nim boli isti
ludia, boli aj za poslancami v poslaneckom
vybore pre kultiru a média, ale bohuzial sa
toho Fondu od roka 2020 zmocnili ludia,
ktori doslova a do pismena ida proti slobo-
de tvorby.* Obmedzuju slobodu tvorby, ¢o
sa im nepéci, na to nedaju peniaze. To nie
je komunisticky systém, ale do istej

miery je.

Mne sa ku koncu komunizmu tvorilo dobre,
jasom v Trnave mal jedného obrovského
ochrancu, nebohého Milana Brezéka, pre-
toze bol funkcionar na mestskej trov-
ni. A v trnavskom divadle bol zasa
Ladislav Podmaka a neskor Mikulas
Fehér, ktory bol riaditel.

Potom som iSiel do PreSova“ a tam
bol zhodou nahod riaditefom
Jaroslav Sisak a velmi demokraticky
zalozeny, velmi inteligentny drama-
turg Vasil Turok, ktori nado mnou
drzali ,ochrannu ruku”. Tam som mal
vtedy UplInd slobodu. Rovnako som
mal slobodu, ked sme zacali robit
STOKU, jeden uradnik nas obdaroval
sluSnou sumou.

Potom to tomuto narodu, ktory podla
mna slobodu nenavidi, za¢alo preka-
zat. Nezavislé divadla su na
Slovensku odvtedy vlastne na chvos-
te diania a su neziaduce. Ziadané su
divadla zalozené aradnikmi.

Z toho mi vyplyva, ze sa nejakym sposo-
bom rezimy liSia, ale koniec-koncov ich
tvoria ludia, a preto...

Ak oni nemaiju vrodeny cit pre prirodzenu
demokraciu a maju mnozstvo vselijakych
neduhov a zakernych ambicii, tak potom
vlastne v suvislosti s nezavislym divadlom
na Slovensku sa podla mra ani o nezavis-
losti uz hovorit v si¢asnosti neda.

Pocas debaty na péde UCM v Trnave si
povedal, ze si vo€i hercom empaticky

a tvojim poslanim ako reziséra nie je
rezirovat v zmysle direktivhe rozhodovat
o tom, ¢o herci na javisku budu robit.
Naopak, sam seba vidi$ ako reziséra, ktory
zostupil z pomyselnych vysin hierarchie
medzi hercov a pripravuje im podmienky
pre tvorbu. Navzdory tomuto tvrdeniu
mam informaciu z dobrého zdroja, ze

v trnavskom divadle si bol naopak
neoblomny a velmi direktivny, kvéli Comu
si si rozhneval kolegov. Ako sa premienal
tvoj vztah ako reziséra k hercom?

To mas pravdu, ta informacia je dobra,
lebo ja som bol vlastne vychovavany tak,
ze rezisér je ten, kto vie vSetko najlepsie.
Ja som sa o to aj usiloval, ale nedokazal
som to. Bol taky slavny rezisér, Jozef
Bednarik, on mal velmi slavne divadlo
Z-Divadlo v Zelengi. Nasilim dokazal her-
cov dokopat do fantastickych vykonoy,
bez debaty. Ja som postupne zistil, ze na
to nemam, ze to neviem. Postupne som
si uvedomil, ze ked' herci nie¢o vymyslia,
tak je to spravidla ovela lepSie, ako ked’
nie¢o vymyslim ja, lebo ja toho ani vela
vymysliet neviem. Takze ano, prekonal
som v podstate obrovsky prerod.

Teraz uz vlastne o tebe plati ta prva ¢ast,

ktoru si povedal Studentom, ze si empa-

ticky a zostupil si z hierarchickych pomy-
selnych vysin?

Tak som to povedal?

Takto. Ja som si robila
poznamky.

Ano, plati to. Rezisér by mal byt
porodnik, aby sa tej zene
dobre rodilo, aby jej ¢o najviac
vyhovel. Aby sa rastline dobre
kvitlo, je potrebné ju polievat

a udrziavat teplotu, vihkost

a tak... Ja si myslim, Ze to je tak
aj s hercami.

Nacrtli sme rozpustenie tra-
di¢nej hierarchie, kde rezisér
je navrchole pomyselnej
pyramidy délezitosti a herec-
ky kolektiv pod nim. Mne
samej raz povedal ucitel

na dramatéaku, ze herec je

len nastroj na uskuto¢nenie
zameru reziséra. V tvojich
divadlach je priestor na disku-
siu, i ked posledné slovo mas
ty. Takze napriek tomu, ze

v kolektive preferujes nehie-
rarchicku Struktaru, ponechal
si si vysostné pravo
rozhodovat.

To mas pravdu, ale neviem,

Ci to je protiklad. Raz si mi aj ty
povedala, ze niektori ludia ti
vraveli, ze Uhlar ma ti vyhodu,
Ze vie dat scenar tak dokopy,
ako malokto, nie?

Ano, dramaturgovia povedali,
Ze si genialny.

Dokonca! A sama vies§, ze
dokazem diskutovat. Ked'som
velmi presvedc¢eny o tom, ze
to ma byt tak, ako ja chcem,
potom uz prosim hercov, nech
to robia, ako to ja chcem.

A teda je podla teba mozna

demokracie v divadle?

Myslim si, ze demokracia v divadle je
absolutne nevyhnutna. Musi to ale byt
divadlo zrodené z demokratickych pri¢in.
Pretoze ked'zalozi$ divadlo a nejaky
herec je obsadeny do postavy, ktora sa
mu hnusi, tak ju hra s odporom, samozrej-
me. Tak by to nemalo byt, aby nie¢o nie-
kto robil s odporom, nech to radsej nero-
bi. Cize v normalnom divadle, ktoré vznik-
lo prirodzene z lasky k divadlu, z lasky

k niecomu vysSiemu, tam, myslim si,

je demokracia nevyhnutna.

V nenormalnom divadle je, bohuzial, asi
ta demokracia dost ¢asto na obtiaz. Teraz
som povedal takéto zlo. Kazdy povazuje
za normalne dramaticku ¢inohru. Raz
Petrovi Oslzlému, spoluzakladatelovi
Divadla Husa na provazku, nejaky
diskutér povedal slovné spojenie:

v ,normalnom divadle” — a neviem sice,
o ¢o iSlo, ale Peter mu odpovedal: Vy jste
fekl v ,normalnim divadle”. A pro¢ si
myslite, ze to, co délame my, to normalni
divadlo neni? My si pravé myslime, ze to,
co my délame, je normalni a to, co vy, to
neni normalni.
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Spolu s MiloSom Karaskom?® ste zalozili
divadlo STOKA v Bratislave a ste autormi
1. slovenského divadelného manifestu.

Oslovila ma pasaz: 400 rokov je kazdému

jasné, ze Shakespeare je mrtvy. Niektori
dokonca uvazujeme o tom, ¢i vbbec nie-
kedy zil. VSetky pokusy o reanimaciu tejto
mitvoly zlyhali. Zastavme tieto nekrofilné
omyly. Dramatické texty su potrebné len
pre netalentovanych jedincoy, ktori nie su
schopni samostatne sa vyjadrovat.”

V ¢om su pre teba uz napisané texty
limitujace?

Musim povedat, Ze to o Shakespearovi
napisal Milo$. Limitacie dramatickych

napisanych textov boli pre mfia rozhoduju-

ce, aby som sa stal spoluzakladatelom
divadla STOKA v roku 1991. Povedzme, ze
by som chcel robit Machetha, a nemal by
som herca, ktory by bol schopny
Macbetha dobre zahrat. V divadlach sa to
potom vselijako vymysla. Mnohé divadla
maju vela starych hercov a potom ich
nutia hrat mladych ludi. Kedysi bol velmi
slavny rezisér Konstantin Sergej
Stanislavskij. Mlady Bulgakov mu doniesol

divadelnu hru. Stanislavskij mu povedal, ze

hra je dobra, a nech tam pripiSe postavu
matky. Jemu sa tam nehodila Zziadna
postava matky. Rezisér natil dramatika,

aby napisal nezmyselnl postavu, aby mala
herec¢ka ¢o hrat, bola to jeho frajerka alebo

L %4
CiZe

vV normalnom

divadle,

ktoré vzniklo

prirodzene
z lasky

k divadlu,
z lasky

k niecomu

vyssiemu, tam,
myslim si, je
demokracia
nevyhnutna,

minimalne liebling (milacik). Ked sme
zacinali so STOKOU, mali sme skoér mla-
dych ludi, aj starSich, ale skratka neobsa-
dis to tak, lebo nemas hercov na vyber.
V tomto je to velmi limitujuce a pre mna
teda absoldtne.

Spdsob tvojej tvorby sa rokmi etabloval,
napriek tomu, Ze si sa zo zaciatku streta-
val s odporom. Dnes si nadalej na diva-
delnej scéne a ovenceny oceneniami

a uznanim. Nedavno ti slovenska prezi-
dentka Zuzana Caputova udelila Rad
Ludovita Stura IlI. triedy. Podla niektorych
slovenskych a ¢eskych autorov si legen-
dou slovenského divadla. Dozvedela som
sa, ze v minulosti si sa prihlasil na poziciu
prednasajuceho rézie a dramaturgie na
VSMU v Bratislave. Viem, Ze ta nevzali

a po pohovore vacésina zuc¢astnenych

v komisii hlasovala proti tvojmu prijatiu.
Co by sa malo, v kontexte divadla, podla
teba vyucovat?

Nic.

Vébec ni¢?

Vébec nic.

Slovaci podla mna slobodu nenavidia

A ¢o by robili divadelnici?

Skuasali by. Skola je zbytoé&na.

V USA nemas ,herecké skoly”. Sa tam
kurzy, ktoré si zaplatis, ked chces, ale
my tu mame konzervatéria a potom dve
vysoké umelecké skoly. Ked niekto hra

v divadle, nech sa zdokonaluje. Ked' sa
chce naucit Sermovat, lebo chce hrat
Romea, nech si zaplati kurz alebo nech
mu ho divadlo zaplati. Na tej Skole vas
chcu naucit vSetko. Ale to sa neda.
(Zdesenie.) Nebolo to tak davno, ¢o Stu-
dentov herectva na VSMU ugitelia nepus-
tali na divadelné festivaly. RieSil som to

s jednym pedagdégom a ten povedal nie,
lebo ked do nich teraz nevtl€ie rytmus,
tak ho nikdy nebudu mat. Nechcel som
mu povedat, Ze z nich ten rytmus uz
davno vytikol. Nago doriho vtikat rytmus,
ked on uz v zivote nebude tancovat.

A ked bude, lebo bude nuteny, tak bude
tancovat zle.

Vysoké herecké skoly by som zrusil. Zrusit
vSetky Statne divadla a podporit len
takych, ktori prinesu nie¢o nové.

Dobre, a teda pre teba ako reziséra ta

Skola tiez bola zbyto¢na? Lebo hovoril

si vela o hercoch a konzervatériach a tak

dalej, ale pre reziséra?

Teraz si ma tak trosku zaskogila, lebo je

isty rozdiel medzi hercom a rezisérom.
Neviem ti povedat, ¢i pre mna bola
zbytoc€n4, ale asi bola. Na to, aby sa
Clovek stal rezisérom, nemusi Stu-
dovat na VSMU a to, &o viem, som
sa mohol naucit aj inde. Vela slav-
nych rezisérov nechodilo do Ziadnej
Skoly. Ja som mal rad divadlo, prav-
depodobne by som si nasiel cesti¢-
ky, aby som sa stretaval s ludmi,
ktorych to bavi.

Aktualne rezirujes v STOKE

v Bratislave a v ochotnickom divadle
DISK v Trnave, ktoré sa v juli za¢astni
medzinarodného divadelného festi-
valu v Belgicku. Akym dalSim
témam sa chces vo svojej tvorbe
venovat?

Ja som ti uz stokrat povedal, zZe ja
nemam témy. Jedind moja téma je
sloboda jednotlivca, teror voci spo-
lo¢nosti. To je moja téma, ktora sa
stale vracia a vracia a modifikuje.
Nemam tému. Vy donesiete. Vy ste
ti géniovia, ktori to citia, a vy prine-
siete, €i uz je to vedomé, alebo
nevedomé. A ked'to koreSponduje
aj s mojou, tak to je este lepsie. @

Sofia, herecka v divadle DISK
Trnava. Rozhovor bol nahravany

v divadelnom Studiu DISK v Trnave.
Rezisér divadla STOKA v Bratislave
a divadla DISK v Tranve Blaho Uhlar
zomrel vo veku 72 rokov 13. 7. 2024
v Bratislave. Divadelnici na
Slovensku prijali spravu s velkym
zarmutkom. V mene divadla DISK
chcem vyjadrit vdaku a standing
ovation s buracajucim potleskom
tejto vyznamnej osobnosti sloven-
ského divadia.

Niekolko slov venovanych rezisérovi
Blahovi Uhlarovi od ¢lenov suboru
a priatelov si mdézZete precitat' v slo-
venskom ¢asopise Javisko, ktory sa
zameriava na ¢innost ochotnickych diva-
diel na Slovensku.

1 ,Na odpolednim pfedstaveni inscenace Totovani
souboru D.R.E.D. v patek 4. 8. 2023 v hronovském
Jiraskoveé divadle doslo k incidentu, kdy divadelni
technik z obavy o zdravi kolem sedicich divakl
a 0 mozné zni¢eni majetku zasahl neadekvatnim
zpUsobem a udefil otevienou dlani do obli¢eje
herecku, ktera performovala na sedadlech mezi
divaky.”

2 I$lo o dve premiéry: Kde je sever a Téma Majakovskij.

3 Divadlo STOKA nebolo v minulom roku podporené
Fondom na podporu umenia.

4 Vsucasnosti DAD - Divadlo Alexandra Duchnovica,
vtedy UND - Ukrajinské narodné divadlo.

5 Slovensky vytvarnik.
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Myslis, ze znas
brnénské divadelni budovy
dobie? Mozna stoji za to,
podivat se nékdy na né jinak.
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Kolektivni text redakce CEDITu 14 iniciovany Hanou Kok$alovou
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Uvahy o podobach citlivosti obecné
iv ramci nasi spoluprdce

Co je citlivost?

Citlivost je vysilujici. Citlivost je
taky zesilujici. Citlivost souvisi

se silou - at silou tam venku,
ktera mé tlaci tak, Ze prosté citit
musim, anebo silou tam uvnitf,
kdy nachézim silu procitnout. Tak
jako tak, citlivost je pohlcujici.
Pohlti mé muj vnitfek, anebo se
necham pohltit venkem. Citlivost
prichazi nebo vychazi. Nabizi se
otazka: Z ¢eho? Kdy?

Pro nékteré je citlivost
kazdodennost - citim vitr, lidi

i feku. Citim, kde jsem a jak se
maji tvorové kolem mé. Citim

a nelze to vypnout. Ale presto jako
by se oc¢ekavalo, Ze vypnuta bude.
Ve vSednim zaprahu nezbyva pro
citlivost moc mista. Najde si i tak
své mistecko? Ja myslim, Ze jo.
Ajak? Docela ndhodou.

Jen je to misto potfeba hledat bez
predem jednoznacéné predstavy.
Moje citlivost je pro mne Casto
prokletim, to kdyZ moji blizci trpi,
tak jsem natolik paralyzovana
jejich emocemi, Ze nejsem
schopna jim byt oporou a mné
samotné to znemoznuje fungovat.
Na druhou stranu ale diky
citlivosti mizu prozivat podnéty
velmi intenzivné.

A kolik mé to vSechno stoji?
Mozna spoustu sil. Ale jinak

nic. Sila neni zpenézitelna, to je
jenom vykon. Proto je citlivost

za pakatel, i kdyZ vzdy dava vic,
nez se zdalo. Ale i proto se do

ni investuje jen velmi obtizné.
Cas jsou prece hlavné penize
(nezavisly ekonom pfidava
vlnovku, tentokrat pro zménu
souhlasnou). A tak citlivost neni
rozumna investice. Zlstala tedy
jen pro hobbyisty (nebo pro
hobity?).

Ja vim, Ze citim, ale citéni je jen
mé. Citit teplo, citit chlad, citit
hlad a Zizen. Naslouchat vSemu
uvnitf i okolo. Vypnout autopilot
a zapnout cit. To je ma vlastni
citlivost, kterou si hy¢kam a u¢im
se s ni zit. S ni, vedle ni, okolo

ni a obc¢as i v ni. Moje citlivost

ve spleti citlivosti vSech. Kdo
miZe citit hodné a kdo nic? Ci
citéni vytvari moc, ¢i se hleda

a nenachazi? Ty citiS moje

city a ja necitim nic. Ciny citi,
necinnost citi téz, ale city Cinit
nemohou.

Citlivost je vysilujuca. Je pravdou,
Ze sa skor nevyplaca. Obcas sa mi
stava, Ze analyzujem drobnosti,
tak dlho, aZ sa z nich na den alebo
dva zblaznim. Vtedy musim zacat
racionalizovat, to je moj liek na
trapenie zapri¢inené myslenim.
Skrotit citlivost je naro¢né,

ale oslobodzujtce. Nechapte

ma zle, citlivost nie je ziadne
prekliatie, naopak je to deviza.
Ibaze je potrebné vytvorit si
podmienky, v ktorych si citlivost

mozete dovolit prejavit. Preto
robim divadlo, piSem si basnic¢ky
a organizujem komunitny
festival... hram sa. Citlivost je
krasna vlastnost, je to, akoby som
7zila tisicky zivotov naraz. Tisice
riznych citlivosti.

Mozna bereme citlivost jako
ready-made. Jako néco, co v nas
je, bylo a bude vzdycky. Ale na
dennodenni bazi se ukazuje
trochu jina dynamika. Citlivost
neni konstantni, jeji mira
fluktuuje. Nékdy se probudim
citlivéjsi, jindy otupélejsi. Nekdy
vnimam celou tihu svéta, jindy
splasknu skoro do prehliZzivého
solipsismu. Par slov do pranice:
neberme citlivost jako danost.
Jestli se ptame, co pro nas
znamena citlivost, musime se

i ptat: pro ktera ja? V jakém

dni? A pred obédem, nebo az

po obéde? Citlivost je bytostne
vnitrni, ale sama mimoradné
citliva na pohyby vnéjsku.
Citlivost je morem, které se

vini v poryvech vétru. Jednou

ve vinach topi, trha a borti -

mé, tebe, nas... Podruhé nés za
jemného Suméni v klidu a miru
nadnasi. Nelze ani fict, Ze citlivost
je nékdy pre-, jindy ne-. Mira

moc nebo malo opét vychazi
predevs§im z navigovanych cila

a z konstelaci hvézd.

MozZn4 tedy dava spiS smysl bavit
se o zcitlivovani a odcitlivovani,
tedy o navigovani skrz zradné
vody. Poroucet citlivosti je jako
poroucet vétru a desti. Ale muize
se s citlivosti szit, prizpasobit
vnimani mori, z- i od-, ale
predevsim s-. Rozvifit nebo
uklidnit viny zptisobem plavby.

A jaké jsou strategie? Muj recept
je nasledujici - kdyZ potfebuju
citlivosti méng, stahnu se. Ticho,
klid, soustfedéni. Takova snizena
citlivost by nem¢la byt prehliziva,
ale m¢la by utlumit vinobiti
prichazejici zvenku. Nizsi citlivost
znamena ud¢lat si niterni prostor
pro sebe, i kdyz se vnéjsi svét stale
agresivnéji dobira reakce. Nadech
avydech. Zaviené ocCi. Deset
klikt. Odcitlivéni je cesta do sebe.
Odmazavani vnéjsku, posileni
vnitrku. Jinymi slovy jde také

o zvySent citlivosti, jen tentokrat
obraceno k vlastnimu ja s jistou
mirou (sebe)kontroly. A jaka je
strategie zcitlivéni? Citlivost se
zvysuje prijetim vnéjsSku dovnitf,
ne jeho vytésnénim. Jde o to,
ponofit se do vinobiti a splyvat

s nim. Zcitlivuje m¢ vnimavost
ke sveétu kolem. To, Ze si pro

néj najdu misto. Zcitlivuje mée

i vnimavost k jinym, K jejich
pribéhtim, pocitim, situacim.

A jsou to prave pribehy, které maji
nejvétsi moc. Kdyz se vrhnu do
skuteénych vin, zranitelné a bez
ochrany, nikdy se plné neotevru.
Nikdy s nimi pln€ nesplynu.
Nebezpedi je pfilis velké. Tam
nékde vzadu zustava strach

O citlivosti
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z priliSného souznéni. Strach ze
zranitelnosti. Neutopim se, kdyz
splynu s morem? Ale v pribézich
tenhle strach nemam. Jako
divak se nebojim, Ze utonu pod
jevistém. Ani kniha mé papirem
neudusi. ,Je to jen jako, mtzu
se vzdy uklidnit. Je to venek,
ktery nikdy pIn¢€ nesplyne, nikdy
pln¢ nepohlti, protoze jeho vody
drZzi ¢tvrta sténa. Obcas skrz

ni sice z jevisté néco prosakne,
ale je dostate¢n¢ bytelna na to,
aby zabranila utonuti. A to déla
divadlo, knihu nebo vypraveéni
vlastné mnohem efektivnéjsi
zcitlivujici silou. Netreba se bat
/z/mizent, a proto se lze vice
otevrit. V divadle se nebojim zit
jiny Zivot, vidét jinyma ocCima, citit
bezpocltem smysll z bezpoctu
tél. Tim je mediované zcitlivéni
pusobivéjsi nez to primé. Diky
sténam bofi bariéry.

Odkladame vrstvy a nanosy

a stavaji se z nas zase/novi/

jini lidé. Ten kabat z vyspélé
spole¢nosti, kapitalismu,
patriarchétu stejn€ uz davno

¢pi naftalinem. Vyjdéme si naproti.

Co je necitlivost?

Rev nebo obecné napadajici
expresivni reakce... kontakt

s kontextem necitlivosti mize
vést ke zcitlivéni. Premyslim,
jestli tradi¢ni metoda cukru

a bice je, nebo neni necitlivost.

Je necitlivost Spatna? Kazdodenné
prozivam necitlivost i citlivost
téch stejnych lidi. Jsou tady.
Mozna muzou existovat paralelné
bez hodnoceni, ale obcas to
opravdu boli.

Co je citlivost v praxi

Pokazdé kdyz nékdo z Gcastnictva
jakkoliv prispival do diskusi.
Citlivé mi pfiSly reakce redakce
na vnimani ucastnictva. Pacilo
sa mi bezpecie, v ktorom sme
mohli vymyslat. Na osobnych
stretnutiach kolektiv srsal
tvorivym napatim, ked si

spatne spomeniem na intenzitu
generovania mySlienok, vetvenie
a prepletanie, méZem sa priam
nadychnut tvorivosti. Zaroven
som nadSena z toho, ze ¢lanky si
mozeme nechat dostato¢ne dlho
ulezat v hlave, tak aby vznikli
kvalitné texty.

Jaky je rozdil mezi zajmem

a citlivosti? Mizeme se o nékoho
zajimat, aniZ jsme k nému citlivi?
V kolektivnim autorstvi

a spolupréci lze najit spousty
citlivosti - kriticka spoluprace

o vytvareni néceho ryze vlastniho.
K nasi individualité se totiz vaze
spousta citl, vzdalenim se od
nich otvirame nové moznosti
citlivosti. TakZe tfeba forma
tohoto experimentu je pro mne
citliva sama o sob¢. Snaha se
napojit. Byt plasticka. Tvofrit
riizné podoby vztaht. @
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Clovék. V ,zapadni“ imaginaci vystavéné na zidokrestanské tradici
a humanismu Cloveék sam sebe povazuje za stfedobod tohoto

t€lem domu, t€lem oceanu, nebo mozna jen hromadou ¢asti, ktera
zadnym celkem neni. Organy textl v§ak poji proces spoluprace,
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Imaginativni télo Bilé velryby

v nekterych pripadech i spoleény zazitek, tvorici z textu jisty
kolektivni organismus.

Mnohohlasné zde reflektujeme predstaveni platformy Terén
Za bilou velrybu, které vétSina z nas vidéla v derniérovém uvedeni.
Metodika zkoumani Velryby se napri¢ nasim vyzkumnym tymem
1isi. Nékdo ji mé Cerstveé v paméti, jiny vzpomind, dalsi ji nevidél
viubec a n€ktery si o ni tvori obraz teprve az z vypravéni ostatnich.
Derniéra jako pojem znacici konce a mizeni, zpritomnujici
pomijivost rezonuje jak s tématem predstaveni, tak se stavem
OC Dornychu, kde byla inscenace uvadéna a ktery ¢eka v brzké
dobé demolice.

Zivotni cyklus téla Eligka Havla Pomyjova

Obchodni diim Dornych na sklonku své existence jako ramec spolecné
meditace, ktery vndsi dalsi vrstvu otdzek do pribéhu o nenasytnosti
a posvdtné ucté usnadriujict uchopeni otdzek spojenych s diisledky
vykoristovdni svéta.

OC Dornych je fragmentem vize ,,nového brnénského regiondliniho
centra“, které pod Utvarem hlavniho architekta a Statniho projektového
ustavu Brno zpracovavali architekti Ivan Ruller a Zdenék Rihak.!
Samotny diim byl realizovan v letech 1974-1984. Od jihu centra Brna
ho déli hlavni nadrazi. Proto k nému pravdépodobné prijdete Mysi
dirou, podchodem s bohatym Zivotem.

Tunel smétujici k OC Dornych je Siroky, kamenem oblozeny.
Ve vecernich hodindch mifi davy od Dornychu do centra mésta.
Vydat se na predstaveni do obchodniho domu se tedy doslova
stava cestou proti proudu. Podchod kon¢i dvanact metr od krytych
schodu s vypnutymi eskalatory, které vedou na terasu obchodniho
domu. Malokdo se zde zastavi, aby obdivoval hmotovou kompozici
domu. BéZznyma o¢ima je OC Dornych a jeho okoli neprivétivé,
nepékné i nebezpecné. Toto misto se stalo utoc¢iStém pro ty, kteri
jsou v jinych castech mésta nevitani, podobné jako diim sam.
Zaslou krasu Dornychu oceniuje predevsim sbératelské oko, které
pod vrstvou reklam a necitlivych stavebnich Gprav rozpozna
kvalitni brutalistni stavbu.

Kde presné na terase zacne predstaveni, neni patrné do chvile,
nez se oznaci ohném a hudbou. Samotné svolavani na predstaveni
se tak stava slavnosti, kterd umoznuje interakci riznych skupin,
které se na terase potkavaji. Dale do obchodniho centra za mytickou
postavou ale pokracuji jen ti, kdo védi, na co Cekaji.

Eskalatory postupné zaplni obecenstvo. Dnes neobvykla, pro
nekteré i nekomfortni situace pripomina otevieni obchodniho
domu. Tehdy davy prichazely obdivovat novost budovy véetné
prvnich eskalatord ve mésté. Predstaveni umoznuje vnimat dim
s divadelni pozornosti. Bez tlaku na vykon jsou priznaky poslednich
vydechd obchodniho domu vSudypritomné.

Pocit neaktualnosti budovy se potvrzuje ve tretim patre, které
se stalo utocistém kultury. Za dvermi, které zastavaji v bézném
provozu zamcéeng, jsou vystavené vizualizace budouci podoby
OC Dornych. Rozvolnén¢jsi komunikace zvySujici pohyb podél
vyloh. Vic vyloh, vic obchodu, vic podlahové plochy, vic kancelari, vic
byta... Uk4zka nenasytnosti lidstva, ktera propojuje predstaveni
s realitou v patfe, jez se stalo utoc¢iStém kultury. BEhem odkladani
kabatd v improvizované Satné lze nahlédnout do byvalych
skladovych prostor a zahlédnout fragmenty uméleckych intervenci.

Pred krizi a vyzvami soucasnosti nelze uniknout ani béhem
predstaveni: zvuky vnéjsiho svéta je mozZné pouze prehlusit. Hudba
ale rozvibrovava pricky. Vyrazné€jsi pohyby rozkmitavaji podlahu.
Vzduchotechnika si nedokaze poradit s boufi pisku. Alergikim
rudnou oc¢i, ozyva se pokaslavani. Dystopie? Ne.Jen neudrzované
zhmotnéni utopie. Kdo chce mit omyly minulosti neustale na o¢ich?
Nechame-li stranou odliSnosti predstav o lepSi budoucnosti
dnes a pred pul stoletim, bude stale platit, Ze pozemek, na kterém
dnes OC Dornych stoji, 1ze v soucasnosti téZit efektivnéji. Pro
nevyuziti této prilezitosti zatim neexistuje spoleéensky prijatelna
omluva. Schopnost generovat zisk bude Zivotni cyklus jeho zdroj
definovat do té doby, dokud ho bude spoleCnost uctivat.

(1]

Pupek velryby jako stiedobod svéta YeronikaSvobodova

Na pocdtku stvoril Bith nebe a zemi. Behem Sesti dnii stvoril veskery
zivot; rostliny, zvirata, morské Zivocichy ... a své dilo zavrsil stvorenim
cloveka, ktery bude zemi vladnout a podmani si ji. Sedmy den pak
ustanovil k odpocinku.

V sedmi obrazech se setkavame s destruktivnim honem za
Bilou velrybou, s obfadni modlitbou, ktera je emanaci silici touhy
po védeéni a po rozKkryti posvatnych pravd.

Metafora stvoreni svéta je soucasné metaforou jeho zaniku,
laviruje na prahu zivota a smrti, za¢atku a konce. Clovék se vrhne
do vody a pak se marn¢ snazi udrZet nad hladinou, pod kterou se
skryva désivy, neznamy, podmorsky svét.

sveta, kterému je podrizeno veskeré stvoreni. Dnes vSak stojime
pred, zda se, jiz neodvratitelnou environmentalni katastrofou,
ktera nas nuti prehodnotit nas vztah ke svétu a hledat zpisoby
vymanéni se z hluboko zakorenéného antropocentrismu. Strach

z konce sveta prostupuje riznymi kulturami napfic historii. Dosud
jsme vSak jako lidstvo nikdy nestali pred hrozbou, ktera by byla
natolik exaktné podlozitelna jako pravé dnes.

Bila velryba mutze byt vnimana jako metafora Boha-
-krutovladce, Boha, ktery je vSude - a nikde, ktery se vynori vzdy
bez varovani, ktery je nepolapitelny a obrovsky. Mize byt
symbolem animistického vztahovani se k duchtim a dusim, které
obyvaji vSechny zivé (i nezivé) bytosti. Muze byt predmétem
slepého zboznovani, obétnim berankem i posvatnou kravou. Miize
poukazovat na to, Ze na této planeté koexistujeme se zviraty,

s viry a bakteriemi, a nase postaveni zde proto neni vylucné.

Za Bilou velrybu se modlime ve svete, ve kterém se zvySuje
hladina oceanu a teplota mofi, ve svété, kde ubyva vodnich ploch, ve
svete, ktery trpi snizovanim biodiverzity a vymiranim zvirecich
druhu a ve kterém se velryby samy vrhaji ke brehiim, aby nemusely
dal nést tihu tohoto sveta.

Inscenace Za bilou velrybu je environmentalnim Zalozpévem,
ktery nam pripomina, Ze mezi nebem a zemi jsou véci, které by
mély zistat skryty pod hladinou, protoZe v touze po rozkryti vSech
zahad ztracime nadé¢ji v lepsi zitiky a zaCiname Silet...

Odhmotnéna velryba vbezbiechém oceanu lidské mysli Kostef
Koctar

LInscenovana psychoéza®. Témito slovy Josef Fulka popsal
knihu Sveérld komora Rolanda Barthese.? Mné se vSak coby jakysi
vystizny refrén neustale rozezvucovala v hlavé pri sledovani
predstaveni Za bilou velrybu. To totiz pripominalo umné budované
zietézeni psychotickych atak. Béhem cirka dvou hodin se vSe
odehravalo podle cizorodé logiky chorobné a sZirajici posedlosti,
k nizZ obecenstvo obtizné hledalo ozrejmujici kli¢. Dvojice
performert konstruovala normalité v mnoha ohledech se vzpirajici
svét, jehoz stfedobod tvoril kapitan Achab. Kruznici kolem n¢j
rysovanou pak zapliiovalo slepé tapani po bajeslovném kytovci.
Bezbrehost a nevyzpytatelnost vod oceanu zde korespondovala

s bezbrehosti a nevyzpytatelnosti Achabovy mysli, do niz t€lo velryby
vstoupilo a prebyvalo tam coby stale pritomna idea. Na pomyslné
emocni paleté pak nejvice prostoru zapliovala indiferentni barva
nejistoty. Pod taktovkou schizoidnich pravidel predstaventi totiz
neustale dochazelo k prudkym a ne¢ekanym zménam. Achab byl
nasim milym a pozornym pruvodcem, ale ze vteriny na vterinu
také fvoucim agresorem.

Jako svého druhu pandan k této znejistujici logice blaznivého
lovu pak fungovalo samotné zapusténi nikoli pouze knizni predlohy,
ale obecné tématu velryb do pady, z niz inscenace vzrostla.
Divéaci obdrZeli jakousi knihu-mozaiku, ktera sestavala z fragmentd,
jejichz spoleénym jmenovatelem byly pravé velryby. Slo o utrzky
rozliénych esejl, knizni predlohy Hermana Melvilla, ale rovnéz
napriklad o prepisy pisni, jejichZ texty se tu vice, tu méne
tykaly téchto gigantickych morskych savct. Dany svého druhu
Lartistic research” se navic dostaval do dialogu se samotnou
uméleckou udalosti. Slo o jakousi obousmérnou komunikaci,
vymeénu nazor mezi svetem relativné racionalnim a posedlosti
stizenym. V tomto kontextu lze vzpomenout piedstaveni Moravsky
kras Petera Gondy. V jeho ramci se totiz rovnéz z vyzkumu
vzeslé informace (tykajici se s nazvem hry totozné oblasti) staly
strzeny malstromem, virem pokfivené a notné potouchlé
logiky samotného predstaveni, skrze jehoz vyrazové prostredky
byly obecenstvu tlumoceny. Stejné jako tato hra pak i inscenace
Za bilou velrybu ukazala, nakolik mtlize byt prezvykani urcitych dat
a informaci stale chutnym pokrmem, ackoli tedy podavanym
ponékud vySinutymi ¢iSniky.

Pohyb pod hladinou Karelina Mikuliskova

Samotnou inscenaci vnimam jako fungujici organismus,

ktery je v neustalém tviréim vyvoji. Kazda repriza je novou fazi

tohoto vyvoje, a proto muze byt zaludné uchopit inscenaci

ve své celistvosti. Sledujeme urcity vyrez, do kterého spada nejen

energetické rozpolozeni dvou hlavnich aktért, ale i publika.
Inscenace Za bilou velrybu je specificka svym déjem, ktery se

zCasti odehrava aktivne v prostoru a zaroven na strankach

v knize, ktera divaka provazi na cesté¢ za morskym ZivoCichem.

V Gsecich predstaveni pohyb aktéri na scén€ klesa, a naopak

se performativnim objektem stava kniha, ktera vypravi své pribéhy

v tichu, bez nutnosti herecké akce. Momenty tichého ¢teni di-

vaka stahuji dovnitf sebe a dochézi tak k jisté introverzi. Napé€ti se

zde buduje na prolinani vod jevisté a hledisté. Vznaseni signalt

k divakovi (napf. iniciovanym zp€vem) ma byt zfejmée impulzem pro

rozvijeni dynamiky samotného predstaveni. Interakce mezi herci
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a publikem se vSak ve specifickém rozpoloZeni a konstelaci vecera sta-
va mirn¢ problematickou. Akce primo nenasleduje reakci. Napéti
vzrasta v tichu. Misto zpévu obcas vychazi od tst divaka jen horky
vzduch plny nervozity a vahani. Zda se, jako by se leckdo bal slyset
svlj hlas, a tak se interagujici pole v priibéhu vecera plni kostrba-

tymi otazniky. Inscenace je ale S
udoku

schopna pojmout variabilitu

okamziku, je organismen, kte- Stejny r.ame‘c, jiny obsah. MSe za velrybu nebo sudoku s pismenky. Pravidla
1y se pres svou formu dokaze zustavaji stejna‘— plocha9x9 deler'la na9 ct\.rercu. K'Vyplnenl se nabizi 9 znaku,
piizptisobit. Inscenace jako ta- které se nesmé&ji v zadném sloupci, fad€ ani Ctverci opakovat.

kova v sob¢€ ukryva spontaneitu
a lidskost, které vyvazuji mo-
menty destrukce a degradace.
Nejedna se ale primo o strany
se sebou kontrastujici. Drama-
turgii inscenace vnimam jako
formu putovani, neni zde apel
na jakoukoliv stylizaci. Autofi
vytvareji syntézu divadelniho
byti, kterd se ale strani kla-
sickych divadelnich postupt
a jde vstfic autonomii lidské

existence.
Tematickyi tim, Ze inscena-
ce vehazi do derniéry, sleduje-

me formu smrtelnosti. Mohla
by to byt pisen pohrebni, ale neni...
Inscenace totiZ neprinasi zvra-
ty ani prudké konce. Stejné jako
nenucene zacing, tak pozvolné
a prirozené vyprchava. Pokud
chceme mluvit o vrcholech, 1ze
je prirovnat k velrybim skoktim,
o nichz i putovni kniha pojed-

BEEENENEEN
EEEEEEEEE

nava. Jedna se o nahlé vyboje energie, erupce uzkosti, které ptisobi
jako vykfik z vodni hlubiny. Jako divaci ale neprorazime blanu
vzduchu, zistavame pod vodou.

Echolokace Honza Mikulica

Echolokace slouzi velrybam ke komunikaci, lovu a orientaci

v prostoru. Stejné tak slouzi v pribehu inscenace pro potreby
hry aktéri s divaky. Na pocatku inscenace se presouvame

z venkovniho prostranstvi dovnitf obchodniho domu Dornych.
Po cesté obdrzime knihu malé velikosti s reliéfni raZbou kostry.
Plisobi duchovnim dojmem.

V mistnosti usedame a jsme vyzvani k otevieni knihy,
obsahujici texty a pisné. Aktér zacina zpivat a my se k nému postupneé
pridavame ve sborovému zpévu. V obklopeni dalSich neznamych
pozorovatell nahle ztracime veskerou nejistotu a nabyvame novou
odvahu ke spole¢né aktivité.

Mistnosti se roznasi zpév hlavniho aktéra doplnén zpévem divaka.
Aktér udava vysku a téon celému sboru jako sbormistr v opere.
Zpev prvni pisné je nejsiln€jSim momentem, kdy se vSichni radné
zapojujeme. Jde mi mraz po zadech. Citime silu aktérova hlasu,
ale i presto nase hlasy sili a slabnou dle spolecného citéni jistoty.
Dalsi pisné€ zacinaji slabnout a ztraci se jistota divaka. Mezi
nami jsou taci, ktefi se snazi udrzet chod s aktérem a nevzdavaji
se. Stavame se vodnimi tvory v oceanu plném riznych zvuki
ucastnika a dalSich zvukovych zatrizeni. Hlasy, Sepot, cinkani,
mlaceni, finc¢eni se projevuji vohromné zvukoveé kompozici, jez
vznika v daném okamziku mista a stava se intimnim aktem vSech
zucastneénych.

Vazim si stravenych chvil mentalniho propojeni nasich mysli, jez
inscenace sjednotila do jednotného stavu soustfedeéni, tolerance
a pochopeni. Na cestu domi se vydavam s prijemnym pocitem
uspokojeni a odpocinku, nebot si pripadam, Ze nejsem pouhy
divak, ale jsem soucasti divadelni hry. Jsem unesen textem z knihy
a atmosférou, jez si prinasim do svého Zivota s kazdou vzpominkou
na predstaveni. Nikdy nezapomenu na spole¢n¢ vytvorenou symfonii
hlast a zvukd, které se prolinaly mistnosti skrze nase téla. Citim
se jako svobodné velryba v oceanu.

Zahada panvovej kosti Sefia Kiebanova
Snové. Také bolo predstavenie Za bilou velrybu. Budem sa
zameriavat najma na asociacie, ktoré vo mne vyvolalo. Nazov sdm
prezradza velkolepost ambicii postav podniknut spolu s divakmi
cestu k ,lepSim zajtrajSkom®. Opatovné hladanie nebezpecenstva
a najma spritomnovanie strachu, ktorému v minulosti museli
neuspesne Celit, je viac nez citelné.

Niekolko hercov na javisku vstupuje do priamej konfrontacie
so svojimi obavami. Velryba predstavuje nieco, ¢o ich presahuje, je to
metafora monstru6znej tizkosti, ktora prerasta do paralyzujucej
necinnosti a beznadeje. Herci sa rozhodnt postavit sa svojim prob-
Iémom tvarou v tvar. NaroCky vyhladavaju situacie, ktoré st im
neprijemné a skusaju ich prekonat. Nejde pritom o Ziadne ,,slniec¢-
karstvo®, postavy zistuja, ze priama konfrontacia s problémom

ich nespravi nutne $tastnejSimi alebo lepsimi. V zavere hry divakom
nikto nepovie notoricky znamu vetu: ,,Zili spolu $tastne, az kfm
nepomreli.“ Ide o to, Ze hnev zo straty, netispechu alebo zrady je ¢asto
kvalitnou hnacou silou vpred. Kolektiv na javisku prechadza
procesom od hlbokého smutku azZ po ,vznietenie* — zapal, ktory
vznikne, ich Zenie v Ustrety
velkym zivotnym zmenam.

V istom zmysle mi to
pripomina film Yes Man, herci
vystupujui zo svojich kom-
fortnych zon a citia podporu,
pretoze su sucastou skupiny,
ktora veriv zlepSenie, podporuju
sa navzajom. Spolo¢na viera
im vhana ,vietor do plachiet®
Zent sa vpred napriek tomu,
ze im velakrat nezmyselna hon-
ba za prekonanim prekazok
prinasa viac trpkych poznani
ako satisfakcie z dosiahnutia
vyty¢eného ciela. Hra mi zaro-
ven pripomina diela Henrika
Ibsena, najma preto, Ze postavy
su zmanipulované subjektiv-
nym pohladom priatelov a rodi-
ny na svoju vlastnu Zivotnu
situaciu. A tiez tym, ako postavy
zazivaju, ze sa oCakavanie
a realita navzgjom vylucuju, ¢o
je pre nich zdrojom nepokoja.
Niektoré problémy postav maju
objektivne priciny, niektoré
st dosledkom straty kontroly nad
vlastnym Zivotom v prospech
rovnako frustrovanych jednotlivcov.

T

V zavere zistujeme, Ze napriek zdolaniu problému sa bremeno
Zivota nekonc¢i a ,pokojny pristav“ ¢lovek musi vytvorit v sebe,
pretoZe Cerpat Stastie z externych zdrojov je vkone¢nom dosledku
narocna praca, ktora si vyzaduje prekonavat prekazKky za cenu velmi
kratkeho obdobia radosti.

Srdce velryby Hana Koksalova
prichazim s tusenim Ze se mi to bude libit
vzpominky na tohle predstaveni jsou jedny z mala / ty nejsilnéjsi
moje vzpominky na Dornych jak si hrdina ,,kupuje® olej a stoupa si
vedle plastového indiana na to myslim celkem casto kdyz prozivam
toto predstaveni mam radost

s kazdym novym obrazem s kaZdou novou mali¢kosti mam
veétsi radost divam se takovym tim pohledem ,,divej se, jako kdyZ se
divds na zdpad slunce”

je vtom sila upfimnost vira laska bolest nadéje — véci které casto
v ,divadle“ chybi / ted nemyslim jako tematicky intelektualné
citim je bytostn¢ pritomné Ze sedi vedle mé Ze mnou prostupuji

takovy to kdyz (vyjimecné€) neodchazim z divadla nastvana
ale s hrejivym plaminkem v srdci

Odraz na vodni hlading PetraSavrdova
Kazda vlna, jez velrybu omyje, si z ni uchova fragment vzpominky.
Voda je svédkem zjeveni velryby, naslouchej jejimu vypravéni.
Jedna vlna pfinasi oslavné 6dy nabozenského choru, jez Suméji
jednohlasnou melodii kazdému, kdo je ochoten ji vnimat. MeSni
oslavu doplnuji zvuky kol brodicich se poustnim piskem a viiné
vificiho grogu. Kazdy pohyb vyvolava zvuk, kazdy zvuk tvori obraz.
Dalsi vina prinasi podivného poutnika, ktery provazi nasi
pozornost obchodnim centrem az ke kupci s rybim olejem.
Timto posvatnym artefaktem pomazava PVC vylohu obchodu
Mobilprovas.cz. Jeho pout ale prekryva vina prinasejici téma
posthumanismu a environmentalni krize. Pridava se interaktivni
experiment, nabozensky ritual, kancional s vyrytou lebkou, intimné
kfehky vztah dvou performera, zvuky velryb, prach vifici
elektricky vozik, stale se stupniujici Sum.... Vlny vypravéji pribéh
Za bilou velrybu, ktery uz nikdy nikdo neuvidi. A ja sedim na
bfehu a posloucham. @

1  Brnénsky architektonicky priivodce, D101: Obchodni dim Prior,

2 Fulka, Josef: Psychoanalyza a francouzské mysleni. Praha: Herrmann & synové 2008, s. 219.
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jednu ze svych nohou

Patos a popel

Sedych minut

doprovazeji kosmonauta pohybujiciho se

se do rychlé nekoncici feCi. Intervence

s chmatavyma rukama, jez si fika

Zapomneéla ] Iv’r:ach nartu 5 5 - v kabin¢ rakety. Zahy se za mnou objevi si obsadi misto vedle obrazu, ktery jsem Apropriace. Zabrfedneme do malého
pr;gl;fi&égﬁ(:h jesté pofad hori Vsetko msutsr{ésc(;(glz,rizr%remyshet navstévnik, ktery pomalu, ale jist€¢ zkouma predtim pozoroval, a vytahne si nac¢ini. Néco rozhovoru. Vyklada mi o vSech, které potkala
V poloviné véty Cely se odvijim od svého vzorku _ Stracas ¢as video. Sedim a kocham se dilem, zatimco se si ¢mara po sténéch a snazi se mi vysvétlit, a od nichz si néco ,vypujcila® Jsem ohromen.

prsty udusila musim se vypreparovat Zivot nema scenar navstévnik otaci a mifi pryd. 7e to tu chee pro mou mali¢kost trochu Bytost rychle ziskava mou divéru. Mluvim

ostré strnisté veCera

Cas plynie, unika mi pointa
Nehadz flintu do zita!
Som priaziiou opita

nakapat na sebe trochu aktivnich latek
a Cekat az se efekt rozroste

Je mi Gzko z toho
se v obchodaku

Jednoducho nevies
Ze naozaj nechces

Proménim se v kapku krve
Zachvév svall pred vyvrcholenim

Po patnacti minutach opoustim mistnost
s projekci. Vyjdu pred galerii a zde vsedé
na schodech se pozorovatel topi v textu.

ozivit. Maluje milostné motivy. PiSe poezii
po sténach. BliZi se k ramu obrazu, ktery
pro ni neni prekazkou, a vehazi do obrazu.

s ni o svych napadech a o myslenkach, které
jsou mi blizké. Jen co si me vyslechne, se ke
mn¢ nakloni a svidnym hlasem mi poSepta:

moja zenskost rozkvita rychle rozhodnout Stopy po zubech Po rychlém rozhovoru, kdy jsem se nedostal »Pujcila jsem si tvé napady, zptisoby i srdce.
moja Zenskost vadne jakym smérem jit na bélostném Hleda v ném jako v mapé k pokladu. Zda ke slovu, za¢inam citit, Ze to mezi nadmi
moja laska bledne? Smifit se s tim platku jasminu se, ze zadny nenachazi. Textem proudi neklapne. Vydavam se dal. Za sebou slysim, Stojim jako Expozice nehnuté na zadatku,

Rozdélala jsem kamna

Ze nepotrebuju vic
nez citit

A ova prijde znovu do mody

vlny zajimavych slov. Zmateny pozorovatel

jak si Intervence bali véci.

nebot vim, Ze mi Apropriace ukradla srdce.

abych ti uvarila vecefti krystalky ledu ve vlasech Ted neeee je veden od dila pry¢, neni schopen najit Dr7ijej a je zcela na ni, co s nim provede.
Brzo budu prebornik na Ani nevim co q . . . .y oy . s . f . .
Stipani tEisek Fialové dasné ulice 444 poklad a plavi se po prazdném mofi. Kdyz uz si myslim, Ze jsem kuri6znim Nikdy nepochopim, jak tohle zvladla, ale

Teraz sedim a premyslam
¢i si chcem citat alebo

socha porostla mechem
se zamracila
Jeji Skleb se ohnul

sbiram se z pisku

Noci by sa mali zakazat

Op¢t se prochazim galerii. Je to jako speed
dating. Prijde ke mn¢ tajemna ohromna

bytostem utekl, zpoza rohu se ozve zvlastni
zvuk. Nahlédnu za roh a zpozoruji dvé
bytosti, jeZ spolu vedou rozhovor.

nyni vim, Ze toto je muaj Epilog.

kokok

nalakovat nechty v proud vody A dni tiez
Vtom mi ty obratil organ stredu Myslienky bytost. Sméle se na mé usmiva, zatimco V hlubinéch galerie jsou divoké hratky slov
pises a naruby moznosti pozoruji obraz. To mé trochu vyvadi z miry. Bytost s velkyma oc¢ima je velmi vnimava béznou podivanou. Ti odvaznéjsi se na
zaCinas$ mi pripominat vSechno avyprat dno prilis$ vela moznosti . o . , . . g . . ., - . ,
6 T S G Ve je nutné adllosi Po chvilce zirani promluvi a predstavi se mi a ihned si v§imé mé pritomnosti. Okamzité tuhle cestu vydaji na vlastni pést. K objeveni
odsouvat lamat rusit a popirat od zlosti jako Narativ. Zacina vykladat o mnohych mi je jasné, o koho jde. Je to slecna Percepce.  pravého vyznamu, jejz autor dila schoval
abych se mohla konecné nadechnout . VSalmky . . 5 ) pribé&zich, davnych i novych, zajimavych Vede rozhovor s velmi hlasitou bytosti, do své truhly pIné zlata, je tfeba projit
maji vZdycky odpoved Noci by se mély zakazat . , . . . . . e L, . . .
Provozovani éinnosti pomahaji vést mou ruku a dny taky i nudnych. Vypravi mi o tom, jak pravidelné kterou oslovuje ,,pane Auditivni®, Percepce razné nastrahy a pasti. Autor si pohrava
ktgré nik@m neyedou kdyz vystfihavam lidi ze Zivota Ted jezdi do Parize, Milana, Berlina a dalSich se mu snazi vysvetlit, Ze je prilis hlasity se svymi texty, ze kterych se stavaji spletité
je umeni spolecenske obratnosti 4 Zas‘;?‘g’lflzczfi‘nzeﬁek‘;‘ggam e = p‘g‘é,le“" metropoli hledat dalsi pfibéhy do své sbirky.  a e to pro jeji vniméani neni dobré. Ale Sifry z libivych slov. Je to jako prochazet
Dvere oteviu dokofan Casina Respekt Nabizi mi spole¢nou cestu do dal$ich mist. pan Auditivni se neda presvédcit a stale je akademickym minovym polem z pismen,
musim se Se sluSnosti se snazim odmitnout. hlasity, ¢i spiSe hluc¢ny, rekl bych. Naklani se ve kterém kdyz Slapnete Spatn€, mize nastat
desetkrat otocit kolem své osy Jou jou jou Kk Percepci a zading i vasnive libat. Libani i 1 7 zbude i p KoV
abych védéla Otvor si google ) D ji vas$nive libat. Libani je exploze, po niZ zbude jenom pismenkova
kam jit Ma4s google? Unavné tlachani uz trva dobrych tficet velice hlasité a urcité je slysi vSichni v galerii.  polévka.
Pozri sa kolko stoji minut. Narativ se mé stale snazi presvédcit. Percepce mu velmi rychle podléha, jako by
Hledam domov Ovela menej smrdim . ., . L T 5 C e . . : 2
o R g ked som sa osprchoval Vtom mezi nas vtrhne dynamicka bytost, se jednalo o ,pana BoZského“. Pomyslim si, A pouze ti, jimZ osud preje, dosahnou pravé
Vidiny matky Vykotilo ma ohromnou silou mi potfese obéma Ze to jsou jen dalsi podivini, a jdu dal. podstaty uméni. @
vSech mést TakZe toto je tvoja robota?
Praha nebezpec¢né Na staz?
chtiva dusi Toto si napisala?
Ja ti zastavim a ty vystupis
Parararara dobre?
Dym ym ym ym . Trigger 4.
Sedim im im im Nadychla som sa svieZeho vzduchu . § Al S
Zas as as as februarovy vanok mi prenikol do tela Neexk[ u ZlVl]i kﬁ Zovka § )B"\FH{\'V ?,)
Pozerdm 4m 4m am ako tisic malych ihiel KurAtorské texty i divadeln kritiky 8asto pouZivaji zvl4&tni slova, aby byly vieobecnd srozumiteln&jéi a piistupnéiét, ., Louebwes &
Rozplyvam am am am - Dokazes je na zakladé legendy doplnit do kifzovky? Vyjde ti slovo ze viech nejjasnéjsi a nejzetelndjsi. e
Opat som pocitila nadej R ibryle. of
Méam malé kulaté jablicko prislub slobody & Surure 2
Hraju s nim a preto v SUILLIEAN
bowling
Kutululu ¢ekdm na vSechno odpoved
Nepada daleko a snazim se té presveddéit
od kuchynského stolu Ze tohle je viiné marshmallow L
na klavesnici Jsem mydlo
miluju maily co spadlo do vany 2.
miluju je balit do malych kuftikt napusténé k okraji
miluju je obalovat v cukfiku jsem tak mimo
miluju je rvat lidem do chitanu rozpusténa 3
a vysavat vSechny Jak tavoda :
nepruhledna
moje Zivotni sny bila mlééna
jsou tak odporn¢ kontaminovany letargicka 4.
Mazu si je na chleba se seminky odvahy opusténa
Tak zivot travim a co ty? vypusténa
Ja? Upadam do deprese >
Proplachuju odtok Ze se mnou nikdo
Chci, aby odtekla nechce na Brutal relax show
vSechna ta Spina a bordel a dé€lat vsechno spole¢né¢ v komunité 6.
Chci brecet Pritom pocit
ale nejde to Ze skoro nemam lidi
Voda dobublala CO s€ mnou 7
Nasadte si chtéj travit Cas
gumoveé rukavice a plastovy Stit Ze nemam kamarady
hrozi poleptani si myslim je moje chyba
Asi na pritazeni lidské pozornosti 8.
Sadam si na oblak neznam to spravné
Pozeram na otlak zaklinadlo
Hladkam si nohy 9.
Mam na to vlohy Stini$ mi ve vyhledu
Pohladim aj t‘voje jsi Tabula rasa:
Zlatko moje . Vt.%kvtrOChu . Texty basni vznikly asociativni 10.
feciStém v hlave .
Kdo chyta v 7it&? kolaboraci autorstva.

Jsem svij Holden Caulfield

Nechcou mi horet kamna

Clovek si len mysli Ze vie ¢o chce
A odrazu stoji pred vyzvami
ktoré nema silu zdolavat

Zde, nebo kdekoliv v Cisle,
je prostor pro tvoje zapojeni.
MuzesS reagovat slovem ¢i obrazem.

Chtéla bych nekone¢ny ohen A nevie Vysledek vyfot a sdilej s nami na 1. umelecky zasah, zakrok 6. pfivlastnéni
Miluju koukat do plament 7e mu to neprinesie radost instagramu &i facebooku CEDITu 2. uvodni Cast dila 7. smluvené znameni
a predstavovat si jak _ Anevie nebo ho posli na cedit@ced-brno.cz. 3. vjem,vnimani 8. pecovatel, opatrovnik / profese v galerii
bl’llO}rllm ze naozaj nechce ® 4. doslov, zavér 9. jevistni nebo televizni realizace dramatického textu
anem 5. ptib&h 10. sluchovy
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Centrum experimentalniho divadla je vefejna kulturni instituce mésta Brna pro profesionalni svobodnou tvorbu
a experiment v zivém uméni. Jeho soucasti jsou Divadlo Husa na provazku, HaDivadlo a Terén. www.ced-brno.cz
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Aktivity Skola rozpousténi - roz§ifovani — propojovani imaginace tym Skoly imaginace 2
Esej Organely nebyti Karel Némecek, Krystof Koctar 5
Uvaha Ticho, tma a symbi6za Karolina Mikulaskova 8
Uvaha Za tichem a tmou na jaroninskou samotu Eva Miléfova 8
Sonda Télo jako material: sonda do tvorby Divadla Continuo Eva Miléfova 10
Esej Vzdy sa najde niekto, kto vie, kedy zacat tlieskat Jakub Molnar 12

Jakub Molnar, Zderika Obalilova

Rozhovor Stavat se médiem Thoriso Magongwa 20
Rozhovor Slovaci podla mna slobodu nenavidia Blaho Uhlar 22
Audiowalk Instituce CEDu na vypraveé za inspiraci Simona Hendrychov4, Karolina Mikulaskova, Eva Miléfova 24
Uvaha O citlivosti Redakce CEDITu 14 25
Recenze Imaginativni télo Bilé velryby Eliska Havla Pomyjova, Veronika Svobodova, 26
Krystof Koctar, Karolina Mikulaskova, Honza Mikulica,
Sofia Klebanova, Hana Koksalové, Petra Savrdova
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Bingo divadelni jistoty!

fronta na ddmskych
toaletach

chlebicek na baru

Hra, kterou si s sebou mizes vzit na navstévu divadla. Odskrtni si kazdy jev, ktery v divadle potkas.
Schvalng, jestli budes§ mit po skonceni predstaveni bingo!

vita vas uvadécka -
zena

hlavni vchod je

Satna je zdarma bezbariérovy

pouzivani mobilu
béhem predstaveni

zvonici mobil béhem
predstaveni

kasSel béhem
predstaveni

nékdo kontroluje Cas
béhem predstaveni

Septani béhem
predstaveni

odchazeni béhem
potlesku

ovace vestoje

nezaménitelny
smich béhem

predstaveni
nezacind na minutu

(sem napis, co chces)

presné

predstaveni

predstaveni je
otitulkovano

v predstaveni se
pouziva ziva hudba

predstaveni
vyuziva mlhu

predstaveni pouziva
videoprojekce

predstaveni ma
doprovodny program

nevidite na jevisté
kviili vysokym lidem
pred sebou

nevidite na jevisté
kvili dispozici
prostoru

herec se na jevisti
odboura

nékomu
vypadne text

role v predstaveni
jsou alternovany
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