infrastruktury




Text: Michaela Cajkovicova, Eliska Pefichova

Na Dramaturgické pracovné se podileli studujici a vyuc€ujici KALD DAMU:

Yanina Arlova, Michaela Cajkovi¢ova, Samuel Cernusko, Anastazie Dobrodinska,
Adam Dragun, Matous$ Gottvald, Marta Ljubkova, Lukas Horn, Lukas Jifi¢ka,
Tereza Jordanova, Jan Kiecek, Matéj Laitl, Terézia Mikléova, Eliska Pefichova,

Tomas$ Prochézka, Alexandra Relji¢ova, Daria Shalyigina, Pavlina Smidova, Eva Vrbova

Dramaturgicka pracovna, novy predmeét
na Katedre alternativniho a loutkového
divadla prazské DAMU, je prvotné
prostorem pro setkani a oboustrannou
vymeénu studujicich a vyucuijicich, ktera svuj
smeér, cil a zadani formuluje praveé skrze
setkani samotné a sdilenou spolec¢nou
inteligenci, sensitivitu, zkusenost
Ci spekulativni vizi. Tato svého druhu
laborator je otevienou platformou, v niz
se témata rodi a animuiji skrze kolektivni
proménovani kompozi¢ni matérie, tesani
Ci opracovavani a zpfesnovani. Je to
platforma, kde spiSe sami studenti mohou
byt hybateli a novymi objevovateli nejen
aktualni, ale i mozné budouci podoby této
profese. Také se mohou sméle stat tvurci
nového pojmoveho aparatu a prfihodného
slovniku, které mohou tuto velmi hybridni
a tékavou disciplinu definovat v podobég,
jez je aktualni a vykracuje mimo mantinely
uvazovani opifeného napfriklad o dramaticky
text Ci jinou literarni predlohu nebo
ustalenou strukturu a formu. Dramaturgicky
subjekt je tekave, nestalé povahy.
Je soucasti divadelniho organismu, ale jeho
vyhodou i nevyhodou je jeho mnohdy
skryté konani, malo rozpoznatelny vliv
i téZzko definovatelna socialni a politicka
dimenze. Proto je vhodnym typem
pro kolektivni i individualni zkoumani,
protoze se v pripadé dramaturgie nejedna
0 uzavieny systém, ale nesourody ker
rozbihavych pravomoci, politik, estetik,
pozic. Vime i nevime, ¢im dramaturgie je.
Vystupy z pracovny mohou byt
raznorodé - diskuse, texty,
manifesty, videa, prezentace,
kolokvia, nekone¢né porady i rychlé
soudy, ale také soupisy omyld,
slepych stezek ¢i principu, jez se jevi
jako trvalé. V tomto textu prinasime
zpravu o prvnim spole¢ném
semestru, ktery na zakladé materialu
spole¢nych setkani zpracovaly dvé
Clenky pracovny, Michaela
Cajkovi¢ova a Elidka Pefichova.

DRAMATURGIE

Dramaturgie je pojem, ktery se neustale redefinuje. Proménuje se
v zavislosti na kontextu a procesnich podminkach, proménuje se

v ¢ase. Kazdy novy projekt, kazdy nove nastaveny proces dramaturgii
pretvari. Klademe si otazku, jestli je cesta neustale vytvaret novy
jazyk, ktery bude schopny vystihnout komplexitu soucasnych dimenzi
dramaturgie, nebo je pro nas prinosnéjsi hledat jeji konstanty

a zhmotnovat jeji jadro. Dava smysl neustale pfejmenovavat néco
tak proméenlivého? Jaky je vztah mezi Cinnosti a pojmenovanim?
Mame stale platny historicky pojem dramaturgie, nebo se praveé
rodi nova podoba této profese? Redefinice dramaturgie nemusi
nutn¢ znamenat tvorbu novych slov, ale spise hlubsi porozuméni
areinterpretaci existujicich a zazitych pojmu, které stale mohou
vymezovat pole, v némz se kazdy dramaturg nachazi a skrze svoji
¢innost jej aktualizuje. Pojmy mohou mit stale svoji platnost,
jen jejich napln se rozsifuje, posunuje. Termin dramaturgie tak
moc feSime, opecovavame a rozebirame proto, abychom o né¢j
neprisli. Ackoli v soucasnosti rezie stale dominuje divadelni praci,
je mozné, ze vstupujeme do nové epochy dramaturgie, ktera se
stava stale vice autonomni a neoddélitelnou soucasti celkového
procesu tvorby? Co dramaturgické uvazovani prinasi do uvazovani

o tvorb¢ a praci?

Dramaturgie je prace s limity a omezenimi. Ty vSak nemuseji
byt negativni: dramaturgie chape podminky, akceptuje dany
stav, obraci pozornost na elementy, vrstvy a kontexty ¢i osoby,
se kterymi pracuje. Hled4 to, co to je, a zaroven zpusob, jak fo
muze byt vic tim, ¢im fo je.

Dramaturg je nékdo, kdo nachazi souvislosti v chaosu, aby se
dilo mohlo stat autonomnim organismem, systémem. Zpochybniuje
a verifikuje pfistupy a nastroje - nékdy je potfeba vnést néco
neocekavaného, zvolat: tohle ne, tohle je slepa cesta, skopnout
veéci ze skaly a zadit stavet jinde. Vkrada se do téla celku a bofi
zavedené struktury, narusuje imunitni systém tvilirce i dila. Stavi se
do opozice, rype, aktivizuje.

Ukol dramaturga je fict, co nefunguje, bez emocionalni vazby
k vlastnim népadim, ale se vztahem k dilu jako celku a plnou
odpovednosti za n¢j. Dramaturg funguje v ur¢ité mire intuitivne.
Dramaturgova intuice je temna oblast, kterou nelze racionalizovat.
Ruku v ruce s intuici jde i zkuSenost.

Dramaturgie hlida koherenci jazyka, kodu, kterym dilo komu-
nikuje. Cte nejen horizontalné v ¢ase, ale i vertikalné - napfi¢ vrstvami.

Role dramaturga v tymu muze byt prenosna. Nékdy se roz-
pusti, stane se kolektivni silou. Nebo se taky rozplyne a uplné zmizi.
Pokud neni dramaturg jasné uren, muze se stat, ze nékteré
aspekty dramaturgie zistanou opomenuty, protoze dramaturg je
ten, kdo ma schopnost vykrocit mimo dilo a nahlédnout na celek
s védomim jeho vnitfnich tkani.

Dramaturgie jako...

Na zacédtku jsme se rozhodli zkoumat dramaturgii prostrednictvim otdzky:
Co neni dramaturgie? V tomto duchu jsme formulovali nékolik tezi, které
jsme ndsledné rozebirali, rozklddali, ohybali a riizné variovali:
Dramaturgie neni reZie.

Dramaturgie neni priroda.

Dramaturgie neni zavarovdni.

Dramaturgie neni vZdy stejnd — univerzdint.

Dramaturgie neni zanedbatelnd.

Dramaturgie neni spojend pouze s textem.

Dramaturgie neni obchod.

Dramaturgie neni skdkdni pres Svihadlo.

Vetsinou jsme dramaturgii zkoumali spiSe metaforicky, skrze negovdni
danych tvrzeni. Zdroveri jsme uvniti' debat objevovali dalsi prirovndni
Jjako kompost, mésto nebo archiv, a pomoci jazykovych prostiedkii daného
sveta nachdzeli zpiisoby, jak se o dramaturgii bavit.

Vznikly tri texty, které mohou slouZit jako prostory, do kterych se riizné
aspekty dramaturgie promitajl.

Dramaturgie jako zavarovani
Proces zavarovani - z néceho, co je sezonné Cerstvé, udélame
celoro¢ni zalezitost.

Snazime se zachovat to, co nemuliZeme snist a stravit najed-
nou, ¢eho je nadprodukce. Zavarujeme taky na tézké casy, kdy ono
¢erstvé uz nebude dostupné. Schovavame si suroviny na potom,
vytvarime extrakt, koncentrat 1éta, nalady. Mame veétSinou mnoho
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kust sklenic od stejného druhu, ale kazda varka je jina. Ro¢niky zava-
fenin stojici nékde ve sklep€ nebo ve Spajzu ¢ekajici na moment,

az jednou budeme mit chut zrovna na ¢erny rybiz 2020. Nékteré
roc¢niky se tvari jako jina surovina - dyné a la ananas - vezmu
dyni a predstirdm, Ze to je ananas.

Kdyz uZ se ale rozhodneme sklenici otevrit, nikdy nevime,
jak bude chutnat. Jestli uz nesmrdi, jestli jsme ji dobfe zavarili,
jestli jsme ji poradné uzavreli. Nejde to ovéfit, dokud sklenici
neotevieme. (Nejhorsi je darovat ji, aniZ bychom se presvédcili, Ze je
jesté dobra.) Chce to silu to otvirani. Obcas musime dovnitf pustit
trochu vzduchu, abychom uvolnili tlak. Pak se setkdme s né¢im, co
jsme zakonzervovali, a néco se o sobé zpétné dozvime.

Zavarovani je tepelné uprava, zazeh, prevar, zbaveni nedokona-
losti. Zavarovani nenti to stejné jako fermentace. Zakonzervovany
tvar mizu opustit, zatimco o fermentované produkty se musim starat,
musi zUstat stale Zivé, protoze kdyZ se procesy zastavi, zacne to hnit.

Dramaturgia ako kompost

Kompost ako kompozicia. Kompost ako skuSobny proces. Kompost
premenajuci material. Existuju urcité zasady, ktoré je nutné dodr-
zat; vrstvenie, prevzdustiovanie a prizvanie iného druhu. D4zdovky pre-
vzdusnuju hlinu usadzujicu sa naspodku kompostu, zaroven
pomahaju pretvdrat hmotu. V komposte sa akumuluje energia, Zivot.
Kedho raz za ¢as nepremieSame, vznikaji v iom Skodlivé, horlavé
plyny. Ide o dlhy proces, ktory potrebuje svoj ¢as na to, aby mohol
fungovat autonémne, avsak vzdy pride moment, kedy je nutné ho
prevzdusnit. Z hliny neskor vznika humus, hnojivo. Ide o velmi kvalitny
zéklad, pre zahajenie dalsich potencialnych procesov.Je mozné, ze
plody rastuce z tohto zakladu casovo presiahnu tych, ktori s danym
kompostom zacali. Treba sa zmierit s tym, Ze plody zaroven mdzu
skoncit na inom komposte, a dalej sa transformovat. Kompost nie je
hnitie. Hnitie rozklad4 a degraduje material.

Dramaturgie jako mésto

Kdyz se ztratite ve méste, tak bloudite, nastupuji pochyby - ale
objevujete vic. Pokud ovSem nepouzivate Google Maps, které
vam ukazou cestu, a vy se nedivate nalevo, napravo, protoze uz ty
prostory nepotfebujete poznavat a domyslet.

Na zacatku (procesu) stoji mozna jenom letmy impuls nebo se
letmy impuls teprve hledé a vy se s celym tymem prodirate houstim.
Bloudite po mapé mésta, které neexistuje. N¢jakou orientaci mate,
mate zkusenost sebe jako chodce. Ale jste v neznamém teritoriu,
nevite, jestli a kde se obcerstvite, zda néco najdete a co si odnesete.
Kdyz mate cil, kam chcete dojit, tak je frustrujici se ztratit, protoze
potfebujete byt na konkrétnim misté, ale kdyz je cil obecngéjsi nebo
nejde o konkrétni misto, tak ztracenost nemusi byt frustrujici. A taky
tam mozna chcete dojit rychle, protoZe jesté chcete vecer byt nékde
jinde, ale kdyZ tam chcete dojit béhem toho jednoho dne a je vam
jedno, jak rychle, tak miiZzete byt i trochu ztraceni, ale vite, kam mifite.

Kdyz se chcete ztratit, ale zaroven u sebe mate navigaci, mate
oporu. To muZe véci v pfipade€ potieby urychlit, a taky to pfinasi pocit
bezpeci mit se jak vratit na ,spravnou® cestu. Je to jiné, nez kdyz
bloudite a musite najit tfeba ubytovani. Je to adrenalin.

KdyZ pouzivate jenom navigaci, muze se stat, Ze mesto ani
neexistuje, Ze existuje jen jedna cesta, kterou vas navigace vede.
JakoZe je psano, Ze to mesto je, ale vlastné se porad chodi jenom
tou jednou stejnou cestou, a to mésto Uplné zmizi. Zliistane jen jedna
znama, nejkratsi cesta.

DRAMATURGIE JAKO OBCHOD NENT DRAMATURGIE
Tezi ,dramaturgie nent obchod“jsme v pribéhu diskuze zacali zkoumat
obrdcené. Prirovndni dramaturgie k obchodu jsme se rozhodli pouZit
jako zaddni pro cvieni extrémni vizualizace. Ukolem bylo nakreslit co
moznd nejkonkrétnéji obchod vystihujici nase uvazovdni o dramaturgii.
Jak se pozdeji ukdzalo, vétSina z nds méla potrebu se viici tomuhle tvrzeni
spis vymezit a predstavit si jiné typy architektury nebo uspordddni
vztahii v prostoru.

Obchod jako archiv.

rezervoar, sahani po poli¢kach, vybér
plati se zkuSenosti a vzpominkami
(beru z toho, co vim, citim)

9
Mozna je to lékarna.

popis symptoma a nabidnuti zboZzi

9
Predstava velkych vytvarnych potreb.

Obchod jako dramaturgie obecné,
kam ¢lovék muze pfijit a vybirat,
ptat se.

Zbozi je sice organizované,

ale i skryté.

Ménou je ¢as straveny v obchodé.

kdo je ten, co zbozi prodava, a co je to zbozi?
kdo je dodavatelem zbozi?

Prodavaijici neni,
je to spis sklad se Sipkami,
které ti ukazuji smér.

Cas se uklada zpatky do véci: je slisovatelny.
Misto v sobé uklada vSsechny zkusenosti.
Kdyz mé néco napadne

tak tento sklad musim navstivit.

Zbozi v tomto skladu se preskupuje

vzdy, kdyz z néj néco ,vytahnu”.

9
Tfi automaty na zvykacky.

. Vnitini zdroje
Il. Vnéjsi pozorovani
Ml Reserse

rizné prichuté zvykacek,
to, co ndm vypadne, rozzvykame na vysledny , produkt”
kdyz chceme néco specifického, musime otocit nékolikrat

Nemdze to byt nahodné, dramaturgie je prece védom3,
fizena cinnost.

kdo to pIni?

je to bezedné?

pIni si to sdm dramaturg?

uzavieny cyklus
~ dramaturgie je zvykani ~
viiné dechu,
barva jazyka,
vyfukujici bubliny (to, co fika dramaturg zbytku tymu)

vraceji se zvykacky do systému?

zkuSenosti se daji pouzivat dal

jen se musi predélat

to prezvykané se nevraci stejné
nékdy se ale vyzvyka a chut se ztraci
anivliné

barva

arzenal se vycerpa

~ smenovani zvykacek ~

kdokoliv si mlize vzit, kousnout
pod automaty Casto lezi jejich obsah

~ dramaturgie je sdileni ~ ¢ehokoliv: védomosti, postiehd,
zdroju a souvislosti

da se podvadeét? otacet prilis casto?
nahofe je viko: mGzu si sahnout, pro co presné chci?

(naro¢nost na zvykaci svaly)
nékteré automaty nemusi byt priihledné
barevné zvykacky pak chutnaji i vypadaiji jinak, ne¢ekané

~ zvykaci medicinbal ~

proces nejde vratit (homogenni hmota)

nevratné kroky

tfeba se zvykacka nevyzvyka, ale uvolnuje vic chuti
sensualni stopa: chuté a zapachy, ohmatavani

(reverzni) proces: zZvykani, Casto trva, nez se s materidlem
néco stane

pfenos myslenky do realizace (nejdfiv musim ochutnat)

kdyz se slepi zvykacky vSech, nepozname, kdo co pfinesl

9
Barevné schodisté v obchodaku.

Vedle schodisté je legenda pro témér vSechny jejich barvy
(ma i prazdnd, nepopsana mista).

Akademické dovednosti

Zkusenost
Nepochopitelny vliv

Zména

Da se chodit pouze nahoru a doll. Nevim piesné, na jakou
barvu §lapnu — nebo tam mozna Zadné barva neni, dokud

na schod neslapnu. V néjaké fazi se muzu i vracet zpét. Toto
schodisté je nepravidelné, kazdy schod je jiny. Schodisté
zlistava vesmeés stejné - vy jste tim aktivnim prvkem, ktery
méni perspektivu a to, co déla. Ze schodisté mizu spadnout.
Bilé pole je k nicemu.

9
Drive obchod, ted'squat.

nezorganizované: trash-hunting_hrabarna_bordel véci_
nebezpecny prostor_komunitni mésto s véhlasem_(moznost
schazeni, ziskavani ¢i odevzdavani nového)_soucasti
normalniho svéta_ale neni na statickém misté_nevydrzi
navzdy_utopisticka ideologie o obnovitelnych zdrojich_
(greenwashing)_solar punk_dramaturgie je vSude
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co tam chodi za lidi? kazdy? kdo je kazdy?
kam vede ta dira? da se z ni dostat ven?

prostor neexistuje bez rizik_DIRA_hraniéni teorie_kam az
mohou dramaturga zavést?_nékdo tam skoci dobrovolné_
nékdo tam spadne?_nékdo se tomu vyhne?_dira je nabidka_
Ze je jesté néco tajemnéjsiho_skrytéjsiho

druhé tajemné poschodi_bez Zebriku se tam ¢lovék
nedostane_motivace_kam se posouvat_kazda dira je krok
do neznama_nelisi se od dér na ulici_ale je specificky
oznacena jako dira dramaturgie_dira ve stfeSe ve Faustovée
domé_(odkud si nas odnese cert)

je obchod dramaturgie? pro dramaturgy? je vedle obchod hrani?
kazdy ma takovy svuj utopicky obchod v hlavé?

diskusni platforma_hranice obchodu_prostoru_ znamena
hodné: je to celek, vybér?_konexe ven + pohyb! > dalsi
metafora?_spousta zahad_vymezeni se vic¢i obchodu_
DRAMATURGIE NENI OBCHOD

9

Zahradni potreby a knihkupectvi.

tvafi se jako obchod. kdyz do néj ¢lovek vstoupi, objevi se les,
bloudéni, autonomni prostor, ekosystém, ¢aj, ohnic¢ek, lod;,
ocean, studna

~ dramaturgie je prace - sdileni > procesualita ~

meénou je spole¢né straveny ¢as, potifeba péce, pozitivni
vnimani prace, prace ma energii a silu, co jde zpatky, roste to,
da se nékam doplout, jsou tam dalsSi svéty, portaly: lidé si lezou
do svych prostor(, da se tam zabloudit

néktefi lidé tam nezavitaji, nékdo ma pozvanku, nékdo se tam
prosté ocitne, pfichazeji lidé, ovlivni prostor

jak moc velké by musely byt ztraty,
abychom tento prostor museli opustit?

9
Dramaturgie jako potlac.

Kazda z osob, co prichazi na tuto seslost, sménuje.
Ten, kdo prijde, si pfed vstupem nasadi masku,
prinasi svoje vlastni atributy a sménnou hodnotu.
Reprezentuje konkrétni funkci.

Ménou je vymeéna.
Je to spis ritual; setkani je jednou za ¢as.
Toto setkani je slavnost.

Ohen slouzi na destrukci hmotnych artefaktd, Ipéni na vécech,
myslenkach nebo zavedenych zplsobech prace.

Prichazim se zkuSenosti z vnéjSiho svéta
a to pfinasim na stul,

do tohoto setkani.

Setkani nema predem danou hierarchii,
meéni se tim, kdo co pfinese.

Kdy, kdo a kde je proménlivé,

ale jsou véci,

které zistavaji stejné.

Les je misto snéni.

~ Tohle je taky potlac. ~

prubézny manifest dramaturgické pracovny

Manifest vznikl kompilaci a zhutnénim nékolika vystupii z cvicent,
jehoz cilem bylo v deseti bodech zachytit konstanty dramaturgie,

o kterych muzeme rict, Ze jsou aplikovatelné na jakoukoliv (diva-
delni) dramaturgickou prdci. Jde o pokus co nejkonkrétnéji popsat
prostredky, které se tykaji dramaturgické prdce a materie, se kterou
dramaturgie pracuje. Soucdsti jednotlivych bodii jsou zpresnéni
vychdzejici z nasSich debat nad jednotlivymi vyroky. Nejde o konecné
definice, ale o pulzujici body v prostoru, ¢ekajici na rozsireni svych
hranic a svého potencidlu.

1. Dramaturgie otevira a nachazi moznosti, spousti procesy.
Vydava se do neprobadanych uzemi. Neexistuje spravny zpusob,
jak teritoria mapovat. Kazdy novy projekt, material, pole plisobnosti
si zad4 novy pristup. Jak s nim zachazet tak, aby se material

a Clovek formovali spolu. Je treba se s kazdym zacatkem vzdavat
zpusobl prace, kterymi jsme pracovali diiv. Musime vymyslet
novy instrumentar. Vazit si objevenych postupt a zaroven mit svo-
bodu je hacknout.

2. Dramaturgie nabizi vizi sméru.

Dramaturgie pracuje s vektory - nevime, kam presné mirime, ale vime,
pod jakym azimutem. Nemusi jit jen o smér konkrétniho tvaru,
ale i dlouhodobé prace. Casto se pracuje s predstavou, ze az vysledek
je to, o co realn¢ jde, ale mliZze v tom byt i radost z prace, procesu,
promeény. Radost je dulezity Cinitel. A néktera prace vas promeni
zasadnim zplisobem. Setkate se s takovym projektem, ktery vas
zmeéni, coz je mnohdy lepsi nez premiéra jako takova.

3. Dramaturgie vnima performativni realitu a hleda jeji
nedokonalosti.

Diva se. Pozoruje. Proziva. Snazi se odstfihnout kofeny a podhoubi
tvaru a vnimat jen to, co se d¢je, co je. Rozklada vnimané a uka-
Zuje na prerusené spoje.

4. Dramaturgie nabizi komplexni pojmenovavani véci, které
umoziuje tvircim presnéji uchopovat matérii, s niz pracuji.
Vytvarii specificky jazyk a slovnik pro dany tvar a proces, jenZ umoz-
nuje nastaveni pravidel a formovani vztahi mezi riznymi ¢astmi

a typy materialu.

5.Dramaturgie analyzuje, jak a skrze co dilo primarné komuni-
kuje a co komunikuje.
Rozpoznava. Detekuje. Cte. Popisuje. Preklada.

6. Dramaturgie vidi, kdyz n¢kdo nevi, co se déje, nebo je nékdo
ztracen.

Stratenost herca - performera - aktéra ¢asto odraza nejasnost
povahy situacie alebo prostredia, v ktorom sa nachadza, a zaro-
ven neuchopitelnost toho, kym je, Co ho definuje alebo vymedzuje
jeho pole posobnosti. Co je jeho tloha, task, kompetencia? Je
charakter tychto kompetencii vZdy rovnaky, alebo se premiena? Aka
je jeho uloha, jeho task, jeho kompetencie? Su charakteristiky
tychto kompetencii vzdy rovnaké, alebo sa premienaju? Ak ano,
preco sa premienaju? Tato stratenost sa v hercovi — performe-
rovi — aktérovi stelesnuje a mdze odhalit mnohé o rozptylenosti
alebo nevyhranenosti celého diela. Ide o zvyraziiovanie alebo
odstranovanie spojov, nachadzanie, speviiovanie alebo rozvolnovanie
linii, prehlbovanie alebo zarovnavanie dier, a umoznovanie alebo
znemoznovanie glitchu.

7. Dramaturgie dozera na konzistencii diela.

Vytvara Strukturu a infraStruktaru. Poskytuje spatnt vizbu

na akukolvek otazku, ale pritom mysli na celok, berie ohlad na
cely tvar a to, ako ho jednotlivé rozhodnutia m6zu ovplyvnit.

8. Dramaturgie pracuje s casem, dynamikou, rytmem a flow,
pecuje o gradaci, ticha mista nebo o zbé&sily chaos.
Extrémni polohy ndm umoznuji mit celé spektrum k dispozici,
ocitat se v hrani¢nich polohach nebo i nékdy narazit na néco, co
uz dal rozvijet nejde. Co znamena, Ze je néco pomalé? Je tato
pomalost pfijemna, nebo nepfijemné? Je to opravdu pomalé, nebo je
pomalost jenom v predstave o dile, které ma ve skutecnosti stale
néjaky snesitelny rytmus? A také pro koho je pomalé? Pro tviarce,
nebo pro hypotetické divaky?

Extrém muze byt také v tom, Ze se nékdy dramaturg musi ztra-
tit. Vystavit se takovému problému, Ze je sdm v koncich, nebo
k tomuhle bodu védome smérovat, aby se potkal s tim jinym, aby
mohl pak zpatky popsat spoje a divody, proc¢ to tam vlastné je.Je
to zplsob vyjednavani mezi intuici a porozuménim. Neni vzdycky
dobré neustale rikat ,,proc¢?¢, ale ve spravny moment to miize
byt zasadni.

9. Dramaturgie musi byt radikalni.

Vnima potencial destrukce, rozvratu a fezu. Zaroven si uve-
domuje dualezitost procesuality, vnima zkazu ukrytou v materialu
a vycerpatelnost zdroji. Odpojuje se od lidi, vnima je jako

téla existujici v konkrétnim, specifickém prostoru, coz umoziuje
hledat a rozpoznavat obnovitelné zdroje.

10. Dramaturgie pracuje s pfitomnosti.

Vytvari moznosti k propusténi zivota a zivosti do struktury a ma-
terie. Sdilena pritomnost prirozené dekonstruuje nazkousenou
strukturu. Divadlo neni artefakt. Divacky zaZitek se neomezuje
pouze na akt ¢teni. Divadlo je vnimani a prozivani na riznych
urovnich. Dekonstrukce neni koneénym stadiem, ale vychozim bo-
dem. Nejde o zamérnost nebo nezameérnost - jde o vztahovost.

230tdzek ke zkoumdni dramaturgie

Jak mluvit o dramaturgii? PomiZe nam to?

Co neni dramaturgie?

Co je konstantou dramaturgie?

V jakém kontextu se miZe dramaturgie projevit?
Jak se vymezuje dramaturgie?

Jak se vymezuje v kolektivnim dile?

Jakéd je dramaturgie nedivadelnich forem?

Tykd se instituci?

Co je dramaturgie prostoru?

Co je dramaturgické gesto?

M& byt dramaturgie radikalni? v cem?

Co je zodpovBdnost dramaturga?

DGvéra a zodpov8dnost = jaky maji vztah?
Jakymi vztahy se zabyvd dramaturgie?

Kde a jak se odehridvd schopnost rozpoznivani

v dramaturgii?

Kdy mdZeme Yict, Ze dramaturgie selhdva?

Je dramaturgie v opozici? Nebo v pozici vidi =
nebo v pozici s?

KdyZ dramaturgie znamenad vSechno, &im tedy je?
Co je estetika v rédmci dramaturgie?

Je estetika forma? Kompoziéni rémec?

Co znamend, ze dramaturg mad svoji estetiku?

Je dramaturg hyperestetik?

M& dramaturgie rukopis? @
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6 Experiment dnes

V fijnu 2024 se ve sklepnich prostorach
brnénské pasaze Alfa konala scénicka
konference HaDivadlo v proménach ¢asu,
ktera byla soucasti oslav padesatileté
existence tohoto vyznamného divadelniho
souboru. Konference reflektovala nejen
jeho historicky vyvoj, ale také Sirsi
promeény experimentalniho divadla

v ¢eském a stfedoevropském kontextu.
Cilem akce bylo skrze panelové diskuse,
performativni pfispévky a umélecké
intervence oteviit debatu o sou¢asné
pozici a budoucnosti divadelniho
experimentu, jeho vztahu

k institucionalnim strukturam

i spolecenskym zménam.

Jednim z klicovych bodu programu tak
byla i panelova diskuse Co je dnes
experiment?, ktera probéhla 11. fijna 2024
odpoledne. Debaty se za¢astnili kulturni
kriticka a antropolozka lvana Rumanova,
teatrolog a publicista Vladimir Hulec,
teatroloZzka, dramaturgyné a redaktorka
Jitka Sotkovska a Jan Burik, feditel Centra
experimentalniho divadla. Diskusi
moderoval dramaturg Milo Jurani. Panel se
zaméril na promény divadelniho
experimentu, jeho vymezeni vaci
tradi€nim formam i institucionalnim
strukturam a diskutoval o podminkach,
které jsou dnes nezbytné pro vznik
skute€né inovativnhich uméleckych
pristupu.

Z této diskuse byl pofizen nevefejny
zvukovy zdznam, ktery nam v CEDITu
a v CED_observeru umoznil detailngjsi
prozkoumani argumentacnich pozic
jednotlivych Gcastniki. Myslime si, ze
panelova diskuse v HaDivadle byla velmi
podnétna. Nahlédla téma experimentu
v uméni z riznych perspektiv, ukazala,
¢eho vSeho se experiment dnes miize
tykat a naznacila tak smér dalsi mozné
debaty. Nasledujici text tedy pfinasi jak
témat a bodu celé diskuse, tak v zavéru
nabizi zakladni diskurzivni mapu pozic,
které se béhem debaty ustavily.

Diskusi oteviel moderator prvni otazkou —
Co pro vas znamena experimentalni
divadlo? Co je dnes experiment? Jitka
Sotkovska odpovidala jako prvni

a zduraznila, Ze experiment neni cilem
sam o sobé, ale pfirozenou soucasti
jakéhokoliv tvarcino procesu. Ve tvorbé
nelze nikdy predem urcit vysledek. Jde
tedy o metodu hledani, ktera pfinasi nové
formy, jeZ se ale nasledné mohou
konvencionalizovat. Tyto konvence budou
zase pozdéji po pravu kritizovany nove
prichazejicimi a povedou k dalSimu kolu
nové experimentace a dalSim objevim.
Samotné slovo experiment tak neni cilem
sam o sobé, ale prostiedkem k hledani
néceho nového. Vladimir Hulec v tomto
bodé souhlasil, kdyz artikuloval své
vnimani slova experiment jako pouhou
pomucku, kterd umoznuje oznadcit divadlo,
které chce byt odvazné, hledajici

a riskujici. Jan Burik ve svém avodnim
vystoupeni potom popsal experiment jako
usili vystoupit ze zajetych koleji, hledat

a objevovat nové moznosti uméleckého
vyjadreni.

Ilvana Rumanova zaujala postoj
v mnohém zcela opaény k tomu, co
zaznélo. Kriticky se vymezila vici
samotnému pojmu experiment. Slovo
samotné viadila mezi dalsi ,velké terminy”,
jakymi je napfiklad i slovo ,participace”
nebo ,angazovanost”, které se postupné
vyprazdnily. Experiment dnes postrada
skute¢nou radikalitu, protoze se dané
metody a pfistupy pouze opakuji
v bezpe¢ném prostredi.

Ostfe se Rumanova vymezila i proti
slovu avantgarda, které v sobé nese
onu modernistickou pfedstavu
pokroku, tedy cestu kupfedu, na niz
jsou masy vedeny elitou. Elitou, ktera
disponuje specifickou sensibilitou,

a proto muze byt pfedsunutou
hlidkou ¢i majakem, podle kterého

se ostatni orientuji. Toto vidéni

svéta - rozdéleného na elitu

a masu - bychom neméli reprodukovat ani
skrze kategorii experimentu. Jako pfiklad
potom uvadi Slovensko, kde tento diskurz
prevzala krajni pravice a pouzila jej k utoku
na liberalni ¢asti spole¢nosti a uméni.

Jitka Sotkovska v dalsi ¢asti diskuse
oteviené pravé prispévkem Rumanové se

svou predrecnici souhlasila v tom,
ze umélci a umélkyné by opravdu sami
sobé méli jit takfikajic ,,po krku”, coz
znamena3, ze by mélo dochazet
k neustalému vystavovani se nepohodinym
situacim. Spolu s tim zdUraznila, Ze
bychom s pfedstavou avantgardy méli také
prekonat obraz umélce jako vyluéné
individuality, ktera se proslavi pres
nepfizen osudu. Kritizovala také zplsob,
jakym byva historie divadla zhusta psana,
tedy jako pfibéh pfevratnych inovaci, které
maji na svédomi pouze silni tvlrci. Dale
upozornila na to, ze skandaly mohou byt
uméle vytvareny, coz v dusledku posiluje
pfibéh o vyjimeé&nych osobnostech. V této
souvislosti pfipomnéla tradici reZisérismu
v brnénském divadle, ktery byl dlouho
zalozen na vyzdvihovani jednotlivych
vizionaru. Proti témto historickym
tendencim a tradicim jde podle Sotkovské
snaha o nehierarchické fizeni a spravovani
instituci, o kterych se zacina vice uvazovat
a mluvit. Ruku v ruce s tim jde i urcité
pfehodnocovani minulosti, jez najednou
pod pfibéhem o genidlnim individuu,
které sjednocuje vSechny slozky
machnutim dirigentské taktovky,
odhaluje tvorbu jakozto spise
kolektivni aktivitu.

Vladimir Hulec v této
souvislosti vyjadril
nelibost k revizim
minulosti. Prohlasil,
Z2e nechce bourat pilite,
na kterych stoji sou¢asnost a souc¢asné
divadlo. K tomu jesté dodal, ze jej zajima
primarné vysledek procesu tvorby, o ném
se chce bavit. Procesy, které k nému
vedou, jej tolik nezajimaiji. Tato pozice byla
nasledné podporena prispévkem
z publika, ktery pfitomné upozornil na to,
7e avantgarda v Cesku neni nijak pevné
kodifikovan3, a proto bychom ji neméli
zpochybnovat. MySlenka nehierarchie je
sice lakava pro budoucnost, ale ¢lenka
publika by kvUli ni nechtéla obétovat
minulost.

Téma diskuse se postupné posunulo
k otazce, zda by se mél experiment
vymezovat vi¢i mainstreamu, a také
k problematice hranic divadla a jejich
mozného prolamovani ¢i prekracovani.
Vladimir Hulec v tomto ohledu vyjadfril
obavu z Gplného rozplynuti fenoménu,
ktery jsme si zvykli ozna¢ovat jako divadlo.
Mél tim na mysli vSechny ty experimentalni
projekty, které se zcela vzdalily od
divadelniho prostfedi a prechazeji
do performance nebo jinych uméleckych
oblasti (jde se napfiklad na vylet, v jehoz
ramci se odehrava performance nebo uz
ani ta performance neni souc¢asti) a hledaji
hranice uméleckého divadelniho artefaktu.
Kotvou mu v tomto neusporadaném
prostoru je tvorba konkrétnich umélct
a umélkyn. Stejné jako v Sedesatych letech
tedy trendy urcuji konkrétni vyjimecné
osobnosti, mezi které rfadi napfiklad
Miroslava Bambuska nebo Jifiho Honzirka.

V diskusi se tedy objevila otazka, zda
pfiliSné otevirani divadla nemuze vést
ke ztraté jeho podstaty, tedy zda se
v honbé za pfistupnosti a novymi funkcemi
»S vani¢kou nevylije i dité”.

Z publika v tu chvili zaznél podnét, zda

i samotné vymezovani experimentu vUci
mainstreamu nevytvafi jen dalSi formu
hierarchie a kde ze v této debaté stoji
divak? Uméni byva ¢asto zahledéné samo
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do sebe a vytvaii se primarné z pohledu
umeélca.

Jan Burik v této souvislosti upozornil,
ze se prispévek z publika dotknul
zasadniho tématu poslednich deseti let,
¢imz ma byt vztah divadla a divactva.
Vladimir Hulec v navaznosti zavzpominal
na diskusi o tom, zda divadlo potiebuje
divaka. Tehdy zastaval pozici, ze divadlo
divaka nepotiebuje. Svilj nazor ilustroval
pfikladem tance v pfirodé Mina Tanaky,
ktery i bez divakl inspiroval dalsi tvarce
a tvlrkyné.

Jitka Sotkovska se ve svém pfispévku
jala komplikovat pojem mainstreamu.

Jak tento pojem, tak pojem experimentu je
potieba relativizovat. Co je experimentalni
pro jednoho, mlze byt pro jiného davno
prekonané. Jako pfiklad uvedla inscenaci
Jsme v pohodé Daniely Spinar v Bratislavé,
ktera ji pfisla stereotypizujici, zatimco

pro taméjsi publikum Slo o skandalizujici

a novatorské dilo. Sotkovska déle zminila
fenomén lektorstvi a lektorskych tvodu,
které jsou v jejich o€ich nastroji, kterymi
se divadlo muze vice otevfit, nabidnout
lepSi porozuméni, aniz by didakticky
vysvétlovalo. Jan Burik pfipustil, Zze Gvody
k pfedstavenim ¢asto vznikaly jako reakce
na klesajici navstévnost naro¢néjsich
inscenaci a staly se tak soucasti
marketingového mixu divadel. Takovyto
SirSimu publiku a tim se pozitivné propsat
do samotného divackého zazitku.

Vladimir Hulec se v§ak proti tomu,
co zaznélo, vymezil. Nejprve fekl, ze ho
roz€iluje, kdyz nékdo fika, ze nevime, co
je mainstream. To vime pry dobfe. Jde
o divadla tvofici pfedevsim oddychova
a nenaroc¢na dila. Avantgardni tvorba by
podle néj méla zafit a prolamovat hranice.
Dale pfirovnal experimentalni divadlo
k laboratofi, v niz se hledaji nové formy -

s tim, Ze do této laboratofe by méli mit

pristup jen ti, ktefi uz néco uméji a maji
za sebou urcitou uméleckou zkuSenost
a disponuji uz urcitymi schopnostmi.

Dale se vymezil vic¢i pouzivani slova
.marketing” v téchto souvislostech. Jde
podle néj pravdépodobné o generaéni
Vvéc, ale on sam chape ,marketing” jako
sprosté slovo, které by v kontextu divadel
a tim spi$ experimentalnich vibec
nepouzival. Uvody jsou pro né&j tak t&zko
skousnutelné. Umélecké dilo ma vyzarovat

samo, mélo by mluvit samo za sebe.
Divadlo se podle néj nesmi stat mistem,
kde se jen diskutuje o tématech,
namisto toho, aby tato témata byla
divadelné zpracovana.
Jitka Sotkovska kontrovala,
Ze také nechce byt jako
profesionalni divacka
v divadle poucovana,
ale otevieni tématu
muze byt na zacatek
pro nékteré ¢asti
publika dualezité.
Burik souhlasil
a navrhoval spise
oteviené uvody,
které by
nevnucovaly
interpretaci, ale
nabidly zakladni
kontext.

V tomto bodé prisSel dalsi zvrat v diskusi,
ktery pfinesla lvana Rumanova. Ta oteviela
otazku, jak daleko by mélo sahat otevirani
divadel a zda by se kulturni instituce mély
stat i vice socialnimi prostory. Rumanova
upozornila, ze nestaci zpfistupnit pouze
samotna umélecka dila formou
lektorskych Gvodu, ale také jejich



materialni infrastrukturu. UvedIa pfiklad
centra Le Centquatre v Pafizi, kde byla
¢ast divadelnich (polo-vefejnych) prostor
oteviena pro Sirokou vefejnost, aniz by tyto
prostory instituce néjak strukturovala tfeba
formou workshopU a udalosti. Prostory
byly otevieny pfedevsim pro mistni, ktefi
¢asto mivaiji pristéhovalecké koreny. Mezi
nimi se stal prostor nebyvale popularni,
zacali je vyuzivat napfiklad k tanci a dalSim
aktivitam. Podle Rumanové by divadlo
nemélo byt jen mistem pro ,bilou liberalni
stfedni tfidu”, ktera zhlédne predstaveni,
Iépe mu porozumi diky lektorskym
tUvodum, po predstaveni posedi u vina
a pak odjede domu.

Jitka Sotkovské a Jan Burik sdileli
zkusenost s londynskym National
Theatre, jehoz foyer funguje prave
jako Zivouci vefejny prostor.
Burik zdUraznil, ze
kulturni instituce by mély
vytvaret prostiedi, kde se
lidé mohou pfirozené
setkavat a citit se tam
dobre, aniz by museli
okamzité konzumovat
umeéni. lvana Rumanova to
rozSifila o myslenku, Zze vefejné kulturni
instituce jsou jednémi z poslednich
vefejnych mist, kde ¢lovék nemusi
legitimovat sviij pobyt konzumem. Casto
jde o mista ne-gentrifikovana, a proto by
meéla hledat zpusoby, jakymi se jesté
vice oteviit.

Vladimir Hulec se opét postavil
do opozice k ostatnim. Na jednu stranu
chéape, Ze divadlo je jakysi mediator
atmosféry, nicméné si neni jisty, jestli je
dobré spojovat tyto véci dohromady.
Vyjadfril tak znovu obavu, Ze s touto
snahou se muze z divadla vytratit jeho
podstata. Na zakladé svého osobniho
prazkumu v kavarné Nona si napfiklad
v§iml, Ze mnoho navstévnik( tam pfichazi

pouze ,jako do kavarny” a nikdy nebyli

na predstaveni. Podobné ho znejistél
zpUsob, jakym se v Divadle Archa proménil
prostor, coz v dusledku znamen3, ze
¢lovék jde do hledisté ,kolem pipy*“.

Na posledné fe¢ené reagoval z publika
umélecky §éf HaDivadla lvan Buraj. Vyjadril
podporu nazordm lvany Rumanové v tom
smyslu, ze skuteéné nejde o pfidavani
novych barl, coz by vytvarelo v divadlech
dalsi ekonomické bariéry. Jde o otevirani
instituce jako takové, coz bylo jedno
z témat, které diskutovali po dobu
coronavirové pandemie. Rad by
v divadlech otevrel jakési ,zevlirny”, kam
¢lovék muze pfijit, délat si tam, co bude
potiebovat, ale nemusi konzumovat. Nas
pohyb po vefejném prostoru mést je totiz
stale vice definovan konzumem. Divadla
by podle néj méla pfichazet s kousi¢kem
utopie. Jde o instituce placené z dani
a mély by proto byt otevieny vSem. Mély
by vytvaret jiné prostory, nez jen ty
definované konzumem v centrech mést.

Jitka Sotkovska podtrhla tuto myslenku
opét na prikladu londynského National
Theatre, kde lidé mohou pfijit pracovat,
pokud jim uz home office ,leze na mozek”,

mohou si pfijit pfebalit dite,
pokud potfebuji, nebo si mohou pfinést
vlastni jidlo.

Vladimir Hulec v8ak na tento vyklad
kontroval otazkou - kde je vtomhle
umeéni? — ¢imz znovu oteviel otazku, zda
se divadelni instituce nemohou pfilis
vzdalit své hlavni funkci. Dal vtomto
kontextu pfiklad vrSovického stadionu,
ktery funguje vlastné uplné stejné, jenze
jde o sport. Kazdy prostor si pfirozené
vytvari své publikum a svou dynamiku.
Jen mu pfipada, Ze je dllezité, abychom
stale drzeli tu diferenci mezi uménim
a ostatnimi institucemi. Upozornil, ze
podobné snahy o otevieni instituci
existovaly uz v 60. letech a zZe je dulezité,
aby experiment nebyl namysleny, ale
skute¢né otevieny riznym formam déni.

Ivana Rumanova se vici poslednimu
pfispévku ostife vymezila. Stale si pry
nerozumi. Nejde ji o to vytvofit z divadla
atrakci jako v obchodnim centru, ale spise
provést prizkum toho, co mistni potiebuji,
a na zakladé jejich potfeb potom prostor
nabidnout bez dalSich zasaht pro uziti
verejnosti. DalSim argumentem pro
otevirani instituce je také obrana proti
moznym Gtokim ze strany narodné-
konzervativnich politikl jako
na Slovensku. Pokud by se takové utoky
objevily i v Cesku, divadelni instituce
by se mohly opfit o vztahy a vazby,
které si s mistni komunitou
vytvofily. Tedy nejen s témi, ktefi
chodi na jejich predstaveni, ale
i s témi, ktefi prostory vyuzivaji jinym
zplsobem a nemusi patfit
k liberalni méstské elité.

lvan Buraj pokracoval v linii
uvazovani o divadlech jako
o vefejnych kulturnich
institucich. V tom, co zaznélo
od Ivany Rumanové, podle néj
nutné nemusi byt umeéni nikde (jak se ptal
Hulec). Divadlo by ale vtomto médu
vykonavalo pravé funkci vefejné kulturni
instituce. Pfipomnél pro néj prozatim
nejcennéjsi myslenku v diskusi, kterou
vyjadfrila jiz dfive pravé Ivana Rumanova.
Ta zdUraznila, Ze skute¢né radikalni
experiment by mél prehodnocovat

i institucionalni ramce, v nichz divadelni
artefakty vznikaji. Podle ni by divadlo mélo
usilovat nejen o estetickou inovaci, ale

i 0 spravedlivéjsi pracovni podminky
tedy nové instituce Ci restrukturalizaci
téch starych. Avantgardy vzdy tihly k vétsi
socialni spravedlnosti a rovnosti.
Sebelepsi produkt, pokud bude
vytvareny v divadle, kde lidé pracuji

v prekarizovanych podminkach, nas
neposune k cili.

Buraj tak na Rumanovou navazal
otazkou, zda experiment v divadle
dnes nespociva pravé v reflektovani
a prozkoumavani kontextu, v nichz
divadelni artefakt vznika. Podle né&j uz
dnes nelze uvazovat o ,Cistém umeéni”
oddéleném od svého institucionalniho
a spole¢enského ramce. Nejde jen o to,
Co je progresivni a experimentalni, ale
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predevsim o to, jaké podminky tento
experiment umoznuji — v jakych institucich
vznika, kdo k nému ma pfistup a kdo ne.
Pravé tato témata se podle néj stavaji
kli¢ovym polem soucasné debaty

o (experimentalnim) divadle.

Jitka Sotkovska zaujala v tomto
kompromisni pozici, kdy na jednu stranu
souhlasila s tim, Ze by se uméni nemélo
odsunout na druhou kolej, ale zaroven je
potfeba vnimat potieby instituce jako
takové, potreby téch konkrétnich domu
a lidi v nich. VySe zminiované akce
a otevirani také mohou obé véci spojovat.
Uvedla jako pfiklad Studio 60+
na Provazku, kde seniofi zkous$eli napr.

s rezisérem Jifim Havelkou, coz jim
pomaha vytvorit vazbu k divadlu, i kdyz
nejsou béznymi divaky.

Podobné Ivan Buraj poukazal na to,

Zze podminky vzniku inscenaci mohou
zasadné ovlivnit, jak budou tato dila
vnimana. Institucionalni ramce

a podminky vzniku mohou dila
zvérohodriovat nebo znevérohodriovat.
Na zavér opét zopakoval, ze osa souc¢asné
diskuse ve svétovém divadle podle néj
vede praveé ke vztahu mezi divadelnim
artefaktem a institucionalnim ramcem
jeho vytvareni.

Podle lvany Rumanové tak v zadnych
Uvahach o experimentu dnes nesmi
chybét diskuse o podminkach prace
v kultufe. Pokud se totiz bude hodné
experimentovat na jevisti, ale pracovni
podminky umélct zlistanou
prekarizované, bude tento rozpor stale
vice viditelny a cela rétorika experimentu
nebude podepiena dobrymi zaklady.
Uzavrela tak své vystoupeni tim, ze je
potfeba vytvofit dobfe fungujici instituce.
Vytvoreni takové instituce mlze byt
na prvni pohled vlastné hrozné nudné.
Experiment proti tomu muze byt velmi
vzrusujici. To, co ale potiebujeme, je
vytvorit dobre fungujici zakladny.

V diskusi postupné vykrystalizovaly dvé
krajni pozice zastavané na jedné strané
Ivanou Rumanovou a na druhé Vladimirem
Hulcem. Ostatni diskutujici se pohybovali
v prostoru nékde mezi nimi. lvana
Rumanova v diskusi obyvala pozici, kterou
bychom mohli pfifadit ke kritické nové
levici. Z této perspektivy oteviela nékolik
klic¢ovych témat, jako byla napfiklad
transformace ¢€i otevirani divadel.
ZdUraznila, Ze nestaci zpfistupnit pouze
umélecka dila formou lektorskych Gvodu,
ale Ze je nutné oteviit i materialni
infrastrukturu divadel. Kritizovala tak
exkluzivitu divadelnich prostor, které
podle ni ¢asto slouzi pouze ,bilé liberalni
stiedni tfidé”, a vyzyvala k tomu, aby
divadla fungovala jako mista oteviena
v§em, nejen Gzké skupiné divaka. Dale se
vymezila vaci pojeti experimentu, ktery
podle ni ztratil svou radikalitu a stal se
vyprazdnénym pojmem. Odmitla koncept
avantgardy, ktera operuje

s modernistickou prfedstavou pokroku

a elit vedoucich masy. Toto rozdéleni
vytvaii asymetricky vztah mezi témi, kdo
maji idajné jakousi specialni sensibilitu
a nadani, a témi, kdo takovymito
vlastnostmi nedisponuji. Upozornila,

ze na Slovensku byl tento diskurz prevzat
krajni pravici a pouzit zpétné proti liberalni
spolecnosti. V téchto souvislostech také
spojila otazku experimentu

s institucionalnimi podminkami vzniku
divadelnich artefakt( — pokud experiment
ignoruje tyto ramce, neni podle ni
skutec¢né radikalni a jen se jeho metody
opakuji v bezpeéném prostredi. Nema jit
jen o estetickou zménu a experimentaci,
ale i o tu institucionalni. Je tedy potieba
mit na zfeteli prekarizaci pracovnikl

v kultufe a nutnost institucionalni reformy.
Casto se vymezovala proti Vladimiru
Hulcovi, ktery varoval pfed rozplyvanim
divadelni instituce.

Oponovala mu také v tom, Ze nejde

o vytvareni dalSich ,obchodnich center
z divadel, ale o poskytnuti prostoru na
zakladé potireb mistni komunity. Naopak
souhlasila s lIvanem Burajem v tom, ze
experiment musi reflektovat institucionalni
ramce, a sdilela myslenky Jitky Sotkovské
o otevirani divadla SirSi vefejnosti.

Na druhé strané pomysiného spektra
potom nachazime Vladimira Hulce, jehoz
pozici bychom mohli nazvat
konzervativni, ovSem ve specifickém
smyslu. Mezi hlavni témata, ktera pfinasel,
patfila obrana divadla jako uméleckého
prostoru. Byl skepticky vic¢i piehnanému
otevirani divadel vefejnosti a branil pojeti
experimentu, které ma kofeny
v Sedesatych letech, a minulost vnimal
jako pilife, na nichz stoji souc¢asnost.
Zduraznoval také vyznam individualnich
umeélcu jako tvarct novych trendu
a chapal experiment jako privilegium
zkusenych tvurc(, nikoli jako
univerzalni princip. V diskusi se
vymezil proti pouzivani slova
~marketing” ve spojitosti
s divadlem a kritizoval lektorské
uvody, které podle néj
experimentalni divadelni
artefakt nepotiebuje. Vyjadril
obavy, ze pfehnané otevirani
divadel vefejnosti muze
vést k jejich rozplynuti
a ztraté umélecké
podstaty, a tak byl spiSe
pro to, abychom umeéni
dokazali odlisit

"

od ostatnich instituci. Oponoval
myslence, ze divadla by méla fungovat
jako oteviené verejné prostory, a kladl
otazku, kde v takovém pfistupu zUstava
umeéni. Casto se jeho perspektiva tedy
stfetavala s Ivanou Rumanovou a jejimi
navrhy na otevreni divadel, stejné jako
s Jitkou Sotkovskou v otazce vyznamu
lektorskych uvodu a revize minulosti.
Naopak souhlasil se Sotkovskou v tom,
Ze experiment neni cilem, ale pomuckou
k hledani novych forem.
Jitka Sotkovska se v diskusi postavila
nékam do prostoru mezi Rumanovou
a Hulce. Stfidaveé se tak pfidavala na jednu
nebo druhou stranu €i hledala
kompromisni stanovisko. Mezi hlavni
témata, ktera prinasela, patfila
vzdélavaci role divadla, propojeni
divadelni instituce s komunitou, kritika
individualistickych narativa v uméni
a hledani novych forem fizeni
kulturnich instituci. Podtrhla také
proménlivost pojma mainstreamu
a experimentu, které by nemély
byt vnimany jako fixni kategorie.
V diskusi podpofila
myslenku divadla jako
otevieného prostoru,
ktery muze slouzit
nejen k uméleckym
aceliim, ale také
jako misto pro
setkavani, praci
Ci bézné denni
aktivity, napfiklad
péci o déti.
Zaujala
kompromisni
postoj mezi
uménim
a instituci -
divadlo by mélo
zUstat uménim,
ale zaroven byt
pfistupné a vstficné. Zduraznila, ze
experiment by nemél byt vniman jako cil
sam o sobé, ale jako metoda hledani
a objevovani novych forem. Kritizovala
tradi¢ni narativ o silnych individualnich
tvlrcich a upozornila na kolektivni povahu
umeéni. V této souvislosti upozornovala na
snahy o nehierarchické fizeni divadelnich
instituci a relativizovala pojem
mainstreamu - to, co je experimentalni pro
jednoho, muze byt pro druhého jiz
pfekonané. Souhlasila s lIvanou Rumanovou
v tom, Ze je potieba otevfit divadlo SirSimu
publiku a podporovat myslenku neustalého
zpochybnovani zavedenych uméleckych
a institucionalnich struktur. Také sdilela
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nazor Jana Burika, ze divadlo ma byt
oponovala Vladimiru Hulcovi, kdyz
zpochybnila jeho dliraz na individuality

a zduraznila, Ze sou¢asna umeélecka tvorba
je spiSe kolektivnim procesem nez
vysledkem prace jednotlivcu.

Jan Burik se taky pohyboval v prostoru
mezi Rumanovou a Hulcem. K tématu
pfistupoval z pozice feditele CEDu, a tedy
z velmi praktické perspektivy. V diskusi
zduraznil vyznam otevienosti divadelnich
instituci vUci vefejnosti a podporoval
zpUsoby, jak divadlo pfiblizit SirSimu
publiku. Podporil lektorské avody, které
neslouzi k interpretaci, ale k poskytnuti
kontextu inscenaci. Vnimal je jako pfirozeny
a nenasilny vstup do divadelni tvorby,
zejména v dobé, kdy se divadlo potyka
s klesajici navstévnosti naro¢néjsich
inscenaci. Sdilel zkusenost s londynskym
National Theatre jako vefejnym prostorem
a argumentoval, ze kulturni instituce by
mely byt oteviené a vytvaret prostredi
pro pfirozené setkavani lidi. Dalezitym
tématem pro néj byl vztah mezi divadlem
a divactvem, ktery povazoval za klic¢ovou
otazku soucasnosti. V debaté souhlasil se
Sotkovskou i Rumanovou v otazce
otevienosti divadel a rozvijel jejich
argumenty. Naopak nesouhlasil s Hulcem,
ktery se stavél skepticky k otevirani
kulturnich instituci vefejnosti.

lvan Buraj jakozto nejaktivnéjsi
prispévatel z publika byl jednozna¢né na
pozici Ivany Rumanové, kterou vyrazné
podpofil. Konkrétné Slo o témata otevirani
divadel a zdlraznil, Ze nejde jen o pridavani
baru, ale o zasadni institucionalni proménu.
Podle néj by divadla, financovana
z vefejnych zdroju, méla byt skute¢né
pristupna vSéem. Buraj vnimal experiment
nejen jako estetickou inovaci, ale také jako
institucionalni zménu. Upozornil, ze
podminky, za kterych inscenace vznikaji,
vyznamné ovliviuji jejich vnimani,
uvéfitelnost a vérohodnost. Vztah mezi
divadelnim artefaktem a institucionalnim
ramcem jeho vzniku povazoval za kliCové
téma ve svétové divadelni debaté. Jeho
pozice tedy byla v konfliktu s pozici
Vladimira Hulce, ktery mél obavy ze ztraty
umeélecké identity divadla, a argumentoval,
Ze otevienost nemusi znamenat
rozmélnéni uméni, ale spiSe jeho adaptaci
na soucasné spolec¢enské podminky.
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Tato anketa vznikla jako pokus o pokrac¢ovani diskuse, ktera pro-
béhla v HaDivadle v ramci scénické konference poradané k 50. vy-
roéi tohoto brnénského souboru. Ustiedni otazkou konference
bylo, co dnes znamena experiment v uméni a divadle. Behem dis-
kuse vyvstala fada dalSich souvisejicich témat, ktera si podle nas
zaslouzi hlub$i promysleni a rozpracovani. Proto jsme se rozhodli
oslovit Sirsi okruh odbornikd a odbornic, dale pak umélctu a uméel-
na roli experimentu, jeho sméfovani a limity v sou¢asném kultur-
nim a spolecenském kontextu. Vysledky ankety prinasime v tomto
vydani CEDITu. Cilem nasledujiciho shrnuti je nejen reflektovat
aktualni pristupy k experimentu, ale také otevfit prostor pro Kri-
tické zhodnoceni jeho vyznamu.

V ramci ankety jsme respondentiim a respondentkam polozili
tri klicové otazky. Nejprve nas zajimalo, jak vnimayji roli experi-
mentu v divadle ¢i v kulture, kdo by se do n¢j mél poustét a ceho
by se mélo experimentovani tykat. Chtéli jsme zjistit, zda experi-
ment stale predstavuje tvirci silu schopnou narusovat zavedené
normy, nebo zda uz se stal béznou soucasti kulturni produkece.
Druh4 otazka smérovala k roli divadla ve spole¢nosti: mélo by
divadlo fungovat nejen jako misto umélecké tvorby, ale i jako
otevieny prostor pro verejnost? Tato otazka se dotyka otevre-
nosti/uzavienosti divadel i moznosti divadla byt aktivnim spo-
leCenskym aktérem. Nakonec jsme se dotazovali na to, co nasim
respondentliim a respondentkdm na Ceské kulturni scéné chybi:
coje podle vas nejvetsi slepou skvrnou kulturni obce? Co ceska
kultura vymazava ¢i nechce vidét? Chtéli jsme zjistit, zda exis-
tuji témata, skupiny nebo perspektivy, které zistavaji na okraji
kulturniho diskurzu.

Na nasi anketu odpovedéli lidé z riznych oblasti. Mezi respon-
denty a respondentky patfili divadelni teoretik Martin Bernatek,
choreografka a performerka Lucia KasSiarova, kuratorka a teore-
ticka uméni Tereza Stejskalova, choreografka Alica Minar, drama-
turg a rezisér Roman Poliak a také divadelnik a performer Orin
Rodriguez.

Jejich odpovedi odrazeji rliznorodost soucasné debaty o experi-
mentu a poskytuji cenny vhled do toho, jak je tento pojem dnes cha-
pan a praktikovan v riznych kulturnich a intelektualnich kontextech.
Nasledujici text bude rozdé€len na Ctyti ¢asti. Kazda kapitola bude vé-
novana jedné anketni otazce. Nejprve budou v ivodu kazdé z kapitol
budou nasledn¢ uvedeny vSechny odpovédi v plném znéni. Posledni
kapitolou bude zaver, ktery vysledky ankety shrne.

Experiment v divadle a kulture

Experiment je diileZity, ale je i upiné ok, kdyz divadlo
experimentdini neni, experiment i konzervativnéjsi pri-
stupy by se mely spis navzdjem respektovat, chdpat svoji
provdzanost a stdt pri sobé.

(Respondent/ka 1)

Odpovédi na otazku tykajici se role experimentu v divadle a kulture
ukazuji, Ze experiment je vniman jako klicova hybna sila umeéni,
ktera umoznuje prekracovani zavedenych hranic, ohledavani no-
vych forem i kritickou reflexi spole¢nosti. Zaroven vSak zazniva,
Ze by experiment nemél byt vniman jako jedina legitimni cesta —
stejné dulezité je zachovani diverzity pristupd a respektu mezi
experimentalnimi a tradiéné€jSimi formami divadla.

Experiment je pro divadlo klicovou hybnou silou. Diky
experimentovdni ohleddvdme prostor toho, co funguje/
nefunguje jak pro divdky, tak pro umélce. Samozrejmeé
je dulezité zachovat v programu divadel diverzitu, tj.
od divadel experimentujicich po divadla sdzejici na jistotu
ovérenych tviiréich postupii, aby si i divak mohl vybrat
z pestré nabidky a Siroké skdly divadlenich pristupii.

(Respondent/ka 3)

Neéktefi respondenti/ky zdiraznuji, Ze by mél experiment sméfovat
nejen k formalnim inovacim, ale také k tematickému zkoumani
spolec¢enskych tabu, normativnich ramcu c¢i lidského proZitku.
Experiment znamena ptat se, co je pro dané dilo zasadni a nutné.

Experiment mi prijde nesmirné diileZity. Pripadd mi
diilezité mit odvahu a tdzat se, co je pro dané dilo nebo
vyzkum zdsddni a nutné. Experimentovdni by se mélo
tykat formy, obsahu i sdéleni. Konkrétnéji napriklad:
osobni otdzky, co dané umélectvo pdli; spolecenské tabu
a normy a jejich zpytovdani; posouvdni nefestetického
a filosofického diskurzu; télesnost a lidsky proZitek.

(Respondent/ka 2)

Jini vnimaji experiment jako proces, ktery mtize byt paradoxné
i rutinni soucasti uméleckého vyvoje - jako neustalé ovérovani
hypotéz, otevienost vii¢i novym vyzvam a prekonavani vlastnich
hranic. Pfitom je ale nutné vyvarovat se dogmatického pfistupu,
at uz v podobé nekritického prijeti experimentu jako univerzalni
hodnoty, nebo naopak v jeho odmitnuti jako elitafské praktiky.

Experimenty jsou diileZité. Pokud by nebyly — nebyla by
ani tato anketa. Experiment souvisi se zkuSenosti a tato
podstatnd souvislost vynikd v latiné nebo anglictiné.
Jak pripomind kolumbijskd umeéikyné Doris Salcedo,
zkuSenost je prekondnim nebezpeci. Proto experimen-
tovdni miiZe byt jak ovérovdnim hypotéz, tak otevienim
se zkousce. Takovou zkouskou je trénink nemajict za cil
smérovat k dokoncenému dilu, i premiéra. Proto je i ex-
perimentovdni ¢innosti, kterd paradoxné také miize mit
svou rutinu. Je mivzddlend jak technokratickd predstava
experimentu jako ,,Fizeného riskovdni’, které neustdle in-
scenuje odlisnost a hierarchii mezi védoucim pozorova-
telem a predmétem studia, tak i vzddlené pojeti umélce
jako boZského inspirovaného, experimentdlintho tviirce
rozvrhujictho prdzdny prostor. Oboji miiZe v diisledku
vést k oslabovdni vyznamu ,zkousky“a tim i smyslu expe-
rimentu anebo k jeho zneuZiti pro mocenskou nadvlddu,
jez se projevi napriklad absenci kritiky. Verim, Ze kritika
a sebekritika je jednim z predpokladii experimentovdni.
AktudInim prikladem mohou byt tfeba pokusy festivalu
Viener Festwochen pod vedenim Milo Raua. Ten ve své
Videriské deklaraci navrhuje sebekritické prehodnocent,
jak se vytvdri dramaturgie festivalu, kdo se na ni podili,
jak se vztahuje k riiznym publikiim ve Vidni i ke globdl-
nim procesiim.

(Respondent/ka 4)

Dalsi pohled zduraznuje, Ze experiment je nejen estetickou, ale
i politickou zalezitosti. Tim, ze narusuje zabeéhnuté zplisoby pra-
ce a mySleni, vyvolava neklid a kriticky zpochybnuje existujici
mocenské struktury. Proto by se do experimentu méli zapojovat
vSichni - nejen umélci, ale i divaci a instituce - s cilem naruSovat
nespravedlivy status quo. Néktefi odpovidajici v nasi anketé upo-
zornuji, ze v soucasné dob¢ neni nutné udrzovat ostry protiklad
mezi experimentem a konzervativnimi pristupy, ale spiSe hledat
zpusoby, jak mohou tyto pristupy organicky spolupracovat a vza-
jemné¢ se obohacovat.

Experiment je esencidlni kreativni sila. Experimentovat
znamend nezistdvat na jednom misté. To miize mit vyho-
dy i nevyhody. Kazdopddné experiment je jedndni a jed-
ndni neni jen estetické, ale i politické. Experiment mnoho
lidi vyrusSuje, protoZe zpochybiiuje zabéhnuté zpiisoby
déldni véct. Je dobré, abychom méli konzervativni insti-
tuce, které uchovdvaji tradice, a abychom méli ty, které
experimentuji. V komplexni a komplikované dobé, kterou
Zijeme, se zdd nevyhnutelné, aby jedna instituce orga-
nicky kombinovala oba tyto principy. Aby neziistdvala
dualitni, bindrni, ale aby byla organickd, naslouchajict
i schopnd jednat. Myslim, Ze experimentovat bychom
melx vsxchnx, abychom tim naruSovali nespravedlivy
status quo a zpochybriovalx samx sebe.

(Respondent/ka 5)

Experiment ma tedy schopnost vyvolavat otazky, narusSovat sta-
tus quo a otevirat nové moznosti tvorby i vnimani umeéni. Presto
se zde otevira otazka, kdo a za jakych podminek mé privilegium
experimentovat v umeleckém provozu, ktery mozné selhani a ne-
uspéch, které jsou potencialni soucasti kazdého experimentovani,
nepfipousti. Méli bychom se tedy v této souvislosti spiSe ptat - kdo
si mdze nejistotu a potencialni neuspech dovolit.

Mdm pocit, Ze v dnesni dobé je hrozné tézké opravdu
experimentovat. Experiment totiZ jako jeden ze svych
zdkladnich komponentii vyZaduje nejistotu a netispéch.
Trdvit ¢as nad nécim, kde neni jisty vysledek, je pro mno-
hé v dnesni prekarizované dobé za hranici moZnosti,
nebo ohromné privilegium. Je to skoda, protoZe experi-
ment, hravost a chut' k objevovdni je to, co uméni pohdni
a nabiji. Ve chvili, kdy se ale z uméni, tvorby i umélectva
samotného stal produkt, ktery musi byt okamZité per-
fektni, uspesny a prodejny, neni pro experiment misto.
Moznd bychom se mélx misto ,kdo by mél experimento-
vat“ ptdt, kdo miize. A pro¢ nds nemiiZe experimentovat
(a také v nasich experimentech bez rizika neuspét) vic.

(Respondent/ka 7)
Divadlo jako otevieny prostor pro verejnost

Samozrejmé (divadlo by se mélo vice otevirat verej-
nosti, pozn. red.). Ale jak verejnosti na experimentdini
ument udelat chut, je jiny zdvazny problém.

(Respondent/ka 2)

Odpovédi na tuto otazku ukazuji Sirokou shodu v tom, ze divadlo
by meélo byt nejen mistem umélecké tvorby, ale i otevienym pro-
storem pro vefejnost. Zdiraznéna byla historicka role divadla jako
spolecenského centra, které se v riznych obdobich pfizplisobovalo
aktudlnim politickym a spolecenskym podminkam. Pokud by se
divadlo omezilo pouze na prezentaci hotovych d¢l bez SirSiho spo-
lecenského presahu, hrozilo by, Ze se stane jen dalSim spotfebnim
produktem. Otevienost vi¢i komunitdm, rozmanitym socialnim
skupindm a experimentovani s formami vefejného zapojeni jsou
pro udrzZeni jeho relevance vniméany jako klicové faktory.
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Jednoznacne! Divadlo je i historicky predevsim mistem
spolecenského setkdvdnt, a v dobdch krize i titocistem pro
w»azyl“dle redlné situace. Funkce divadla se méni dle poli-
ticko-spolecenskych podminek a doby, ale jeho podstata
spolecenského mista by méla byt vzdy zachovdna. Pokud
se stane jen stdnkem prezentujicim hotovd dila, stdvd se
konzumni restauraci a tim se samo pohrbivd.

(Respondent/ka 3)

Historicky zahrnovala vzdy funkce divadla spolecensko-
-politicky aspekt, ktery presahuje pouhou uméleckou
rovinu. Je to misto setkdni (divdctva samotného, ale i di-
vdctva-performerstva), dialogu. Divadlo jako uzavreny
prostor nemd smysl.

(Respondent/ka 7)

Neékteti odpovidajici zdliraznili, Ze divadlo miiZe a mélo by nabizet
prostor nejen pro profesionalni umélce, ale i pro Sirsi komunitu -
naptiklad pro seniory, osoby se znevyhodnénim nebo amatérske
soubory. Inspiraci mohou byt i dalsi kulturni instituce, jako jsou
knihovny, které jiz davno nejsou jen pujcovnami knih, ale misty
setkavani, vzdélavani a komunitnich aktivit. Pfipominany jsou
také historické priklady divadel, ktera fungovala jako vicetucelova
kulturni centra propojujici rizné umélecké a spolecenské funkce.
Otevienost divadel mé specifickou dilezitost zejména mimo velka
mesta, kde mohou hrat klicovou roli v utvareni kulturniho zivota
a demokratizaci verejného prostoru.

PovaZuji za dobré uvaZovat o umeéleckych praktikdch
i organizacich spis pomoci skdly nez opozic ,to, nebo
ono®. Proto i divadla a kulturni organizace mohou byt
misty umélecké tvorby, a to navic s riiznymi skupinami
(od seniorskych soubort, osob s riiznym znevyhodné-
nim, aZ po ansdmbl z vystudovanych hercii a herecek,
coZz md napr. Schauspiel Kolln). Stejné tak mohou
byt dobre centry komunitni svépomoci, zahradniceni,
vzdéldvacich aktivit, mit verejné dostupné dilny, pord-
dat besedy a podobné. Takto napriklad funguji v Ces-
ké republice knihovny, které uz ddvno nejsou ,pouze”
pltjcovnami publikaci. V ceském divadelnictvi je ka-
nonickym prikladem divadla jako kulturniho centra,
zahrnujici umélecké experimentovdni i verejnou cin-
nost, Divadlo D a zejména projekt Divadla prdce E. F,
Buriana a Miroslava Kourila. Multifunkcni instituce,
kombinujici napr. divadlo, kino a predndskovy sdl,
ale z praktickych potreb ,spojit sily a zdroje“ vznika-
Iy na malych méstech drive. Také povdlecnd vystavba
kulturdku, zakotvujici multifunkcénost a variabilnt
uspordddni prostoru - jakozto dédictvi modernistic-
kého divadla - v typizacnich smérnicich je prikladem
»Skdlového“uvaZovdni o kulturni infrastrukture. Vztah
umélecké tvorby a dalSich funkci verejnych divadel md
také svou specifickou naléhavost mimo velkd centra.
Uméleckd tvorba prece je souldsti verejného prosto-
ru a také miize experimentovat s riznymi zpiisoby
vytvdreni otevrenych for a tim demokratizovat to, co
za verejnost“bezné oznacujeme. To Ize videt jak v tvor-
bé umelcu etablovanych globdlné, jako jsou napr. pa-
vilony a s nimi spojend pléna a setkdni Jonase Staala,
ale iv radikdlni, lokdIné zakorenéné prdci komunity lidi
spojenych festivalem Menteatrdl v Neratove.

(Respondent/ka 4)

Soucasné vSak zazniva, Ze otevienost divadel viici vefejnosti neni
samoziejma ani snadné. Pokud divadla usiluji o zapojeni Sirsi
verejnosti, narazeji na problém, jak ji pro experimentalni uméni
nadchnout a prilakat. I kdyz tendence divadel rozsSifovat sviij zabér
mimo tradi¢ni umélecky program je vnimana jako dilezita a logic-
ka, ve spoleénosti nenachazi vidy odpovidajici odezvu.Jde o oblast,
ktera vyZaduje dalsi experimentovani a hledani novych cest, jak
umeéleckou tvorbu a otevienost propojit tak, aby divadlo ztstalo
nejen esteticky relevantni, ale i skuteéné vefejnym prostorem.

Pokud je alespori ¢dstecné financovdno z verejnych zdro-
ju, mélo by byt divadlo pristupné a do urcité miry ote-
viené. Tendence divadel otevirat se i mimo sviij ,hlavni*
umeélecky program jsou sympatické a logické. Na dru-
hou stranu uzndvdm, Ze ve spolecnosti nenachdzeji
vZdy adekvdini odezvu. Je to ale diileZitd tendence, pind
komplikovanych nuanci, ve které je potieba jestée mnoho
experimenti a uceni (se).

(Respondent/ka 5)

Slepé skvrny ¢eské kulturni obce
Chybi oslovovdni ,neprofesiondlii“v kulture, pristupnost.
Vadi elitarstvi.

(Respondent/ka 1)

Odpovédi ukazuji, Ze kulturni obec v Cesku ¢eli riiznym ,slepym
skvrnadm® - oblastem, kterym se systematicky vyhyba nebo je nedo-
state¢n¢ reflektuje. Mezi hlavni témata patfi elitafstvi a uzavienost
kultury vii¢i neprofesionalim, nedostateéna podpora experimen-
tu, ale i absence historické a spole¢enské pamecti. Nékteri respon-
denti zdlraznuji, ze ¢eska kultura ma silnou tendenci ignorovat
témata jako chudoba, stafi, nemoc, jinakost ¢i postiZzeni. Stejn¢ tak
chybi hlubsi propojeni mezi ¢eskou kazdodennosti a globalnimi
procesy, napriklad ve vztahu k environmentalni krizi. Kritizovana
je také prilisna orientace na individualismus, ktera vede bud k pre-
hnané sebekriti¢nosti, nebo naopak narcistnimu obdivu k vlastni
vyjimecnosti.

Mdm pocit, Ze experiment neni dostatecné podporovdn. Je
na néj nahlizeno zeshora do té doby, nez se bud prosadi
nékde jinde (v zahranict), nebo jej nékdo (kdo je u moci
a zavedeny na scéné) svou viili protlaci. Obecné md v sobé
Ceskd kultura hodné predsudkii a cynismu, to ale na dru-
hou stranu brdni silnou tradici umént a skvély cesky hu-
mor. Chtélo by to vice otevienosti, vice cest do zahranici,

soundleZitosti napric¢ kulturni obct, vzdjemnou podporu
a pomysiné, ale i doslovné obéti.

(Respondent/ka 2)

Jak jsem uz rikal, vnimdm divadlo (a uméni vSeobecné)
jako néco politického, a to i kdyZ jeho obsah politizova-
ny nent. Je to prostor pro setkdni, riist, prozivdani emoci.
Empatie je neskutecné silny ndstroj vzdoru (nebo i na-
opak). Je pro mé frustrujict, Ze kulturni sféra v mnoha
smérech nevyuzivd sama svych ndstroji, jelikoZ naddle
zustavd prostorem, ve kterém se setkdvdme s rasismem,
Xxenofobif, queer a transfobii. Mista, kterd se aktivné
snazi o inkluzi a intersekcionalitu, jsou spis takové os-
trivky v mori,,performative allyship“ nebo primé igno-
rance a nezdjmu.

(Respondent/ka 7)

V oblasti historické reflexe zazniva upozornéni na chybéjici védomi
levicoveho antifasistick€ho odboje ¢i ignorovani pfibéht migrantd
a umélceq, kteri v minulosti Ceskoslovenskem prochazeli. Nékteri
respondenti vSak namitaji, Ze se ,slepé skvrny“ méni v Case a ze
jejich identifikace Casto spiSe odrazi subjektivni touhy jednotlivci
nez objektivni mezery v kulturni reflexi.

V nasich nejen divadelnich déjindch a kolektivni paméti
chybi zkusenost ,naseho” némeckého levicového anti-
fasismu. Lidé bez papiri, levicovi ilegdlové a umélecti
experimentdtori putujici pres Ceskoslovensko tricdtych
let, jako napriklad Seki Sano nebo Hans Weidt, se mohou
stdt tvdremi kontra-kdnonu ,,Ceského divadla®. Podob-
né vzpominky romského partyzdnského psance Josefa
Serinka vydané Janem Tesarem pomohou pochopit
traumatickou zkusenost odboje za druhé svétové valky
vic neZ ritualizované ,prazské vzpomindni“ na atentdt
na Heydricha nebo kvétnovy boj o Cesky rozhlas. Popisy
wSlepych skvrn® ale casto vyjadiuji spis touhy mluvéiho
nez néco, co skutecné chybi. Nevidim v Ceské kulture chy-
béjici reflexi v tak zdsadni mire, jako kdyz W. G. Sebald
komentoval absenci letecké vdlky v néemeckém povdlec-
ném psani. Zdroveri najdete v aktudini reflexi celé rady
slepych skvrn (napriklad Jan Matonoha ve studii Dispo-
zitivy miceni analyzuje sexismus a vytésriovdni genderu
v Ceské samizdatové literature). Ceské divadlo jednoduse
Lnevidi“to, co,,nevidi“ceskd audiovizudini kultura, resp.
spolecnost: chudobu, stdri, nemoc, jinakost, postizeni...
a s nimi spojené pecujici profese... a predevsim vzta-
hy mezi globdlnimi procesy a nasi kazdodennosti. T. J.
Demos komentuje vizudlni reprezentaci katastrofickych
pozadri, stdle castéji se opakujici, jako zpiisob vymazd-
vdni souvislosti této zkdzy s klimatickou krizi a temi, kdo
Jji zpuisobili. Vetsina repertodru ceskych divadel je zasle-
pené prilis lidskd, prilis Ceskd, prilis muzskd, ale takové
je i (umélecké) Skolstvi. Ona ,slepd skvrna“ se netykd
nutné jednotlivého jevu, objektu nebo uddlosti, ale vzta-
hii mezi prvky, které spolu souviseji, ale reprezentuji se
oddeélene: napriklad podfinancovdni ceské kultury, nizké
zdanéni bohatych a kapitdlovych transakci, projektovy
zpuisob prdce, ndrist podpory kreativnich odvétvi, ra-
sismus a repertodr ceskych scén. Preji si divadlo, které
bude propojovat vse oddélené: spletité a spletené divadio,
trénujici empatii bez hranic.

(Respondent/ka 4)

Presto je patrna shoda, Ze Ceska kultura ¢asto prehlizi vzajemné
propojeni riiznych systémovych problému - naptiklad podfinanco-
vani kultury, nizké zdanéni kapitalu, projektovou nejistotu kultur-
nich pracovnikl nebo pretrvavajici genderové a rasové nerovnosti.
Celkove odpovédi ukazuji na potrebu otevien¢jsiho a provazangj-
Sitho pristupu ke kulture - divadlo i §ir§i umélecka obec by mély
usilovat o propojeni zdanliveé oddélenych jevl, prehodnoceni vlast-
ni exkluzivity a v€ts$i empatii k tématiim, ktera zistavaji na okraji
vefejné debaty.

Slepd mista se v case méni, neni mozné pojmenovat jed-
no. Zdda se, Ze dnes je focus prilisSné orientovdn na tviirce
samotné, je prilis kritické, nebo naopak narcistni k sobé
samému. Previddd vira v jedinecnost osobnosti.

(Respondent/ka 3)

Shrnuti

Z odpoveédi respondentt a respondentek vyplyva, Ze experiment
v uméni a divadle zlistava dulezitym, ale pfesto ne upln¢ jedno-
zna¢nym pojmem. Prestoze je chapan jako zasadni hybna sila, kte-
ra umoznuje posouvani hranic umélecké tvorby i spolec¢enského
diskurzu, soucasné zazniva, ze by neme¢l byt vniman jako jedina
legitimni cesta. Experiment se ukazuje nejen jako nastroj inovace,
ale ijako prostor pro kritickou reflexi, zpochybnovani zavedenych
struktur a zkoumani spolecenskych tabu. Soucasn¢ s tim respon-
denti a respondentky upozornuji na nutnost zachovani diverzity
pristupll a vzajemného respektu mezi experimentalnimi a kon-
zervativnéjsimi tendencemi v divadle i kultufe obecné. Zaroven se
s témito tématy také otevira otazka, kdo si v dneSnim kulturnim
provozu muze nejistotu a potencialni neuspéch ¢i selhani dovolit,
kdyz se vseobecné ocekava dokonalost a prodejnost.

Dale anketa ukazala, zZe otevienost divadla vaci vefejnosti je vni-
mana jako klicova, ale v praxi stale pfedstavuje vyzvu. Divadlo
muze fungovat nejen jako misto tvorby umeéleckych artefakti,
ale take jako centrum komunitniho Zivota a prostor pro verejnou
diskusi. Zaroven vSak narazi na otazku, jak oslovit a zapojit Sirsi
publikum.

Konecn¢ otazka slepych skvrn ¢eské kulturni scény ukazala, Ze zde
existuji vyznamné mezery v reflexi spole¢enskych témat - od ne-
dostate¢ného propojeni kultury s SirSimi globalnimi procesy az
po prehliZeni marginalizovanych skupin a témat. Podle nékterych
nasich respondentt a respondentek zaroven kulturni obec trpi
jistym typem elitatstvi a do-sebe zahledénosti, ktery neumoznuje
reflektovat pravé opomijena témata. @
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Text: Simona Hendrychov3, Jakub Liska

Koordinace
Intimity.
Tak uz?

V soucasné cCeske kulturni debat¢ je
koordinace intimity stale spiSe okrajové
téma. Ackoli ve Spojenych statech se rozviji
poslednich 20 let a po viné #M¢eToo se
zvlasteé v Hollywoodu etablovala jako
legitimni pozice v ramci nataceciho Stabu,
v Ceském kontextu se objevila jen

v n¢kolika malo filmovych projektech.

A v divadelnim prostredi se o ni nemluvi
vubec. Rezie ¢i choreografie intimity

v Ceském divadle absentuje. Nabizi se tedy
otazka, jak tuto profesi zaveést i u nas, proc
je potifeba podporovat bezpecné pracovni
prostfedi a jaké jsou prekazky v jejim
etablovani se. Proto jsme se rozhodli
vyvoj této profese v anglosaském kontextu
zmapovat a shrnout inspirace, které
c¢eskému kulturnimu prostoru muze
prinaset. V tomto textu pak také hledame
cesty, jakymi by se mohla koordinace
intimity zacit prosazovat u nas.

Zpusob, jakym se divdame na tanec nebo
na bojové scény, je stejny, jakym se reZie intimity
divd na intimni scény.

- Dar Gai, rezisérka intimity

Od choreografie intimity ke koordinaci intimity

Pocatek viny zajmu o profesionalni a citlivou praci s intimitou

v performativnim uméni jsme v anglickojazy¢né literature
vystopovali az k roku 2006. Tehdy zac¢inajici americka choreografka
a herecka Tonia Sina Campanella obhajila svou magisterskou
praci Intimate Encounters; Staging Intimacy and Sensuality. V ni
shrnula své poznatky ze zkousSeciho procesu inscenace Reflections
of Red in a Mirror of Desire a podrobn¢ zde popsala svou rezijni
praci na sexualnich scénach. Sina Campanella prisla s pojmem
choreografie intimity a zformulovala argument, ktery srovnava
praci na intimni scéné s praci na scéné bojove:

,Ucelem rezie boje (Fight Director) je bezpe¢nym zptisobem ucit
techniky potfebné pro bojové sekvence a chranit performujici pred
zranénim. Stejné tak pokud se kou¢ pohybu (Movement Coach)
zabyva intimni scénou, me¢la by platit obdobné pravidla
bezpecnosti a ochrany. Scény se [simulovanym] sexem a intimnim
kontaktem se nemuseji zdat tak fyzicky nebezpecné jako scény
bojove, a presto zde existuji fyzicka i emocionalni rizika.”

V nasledujicih letech tento argument mnohokrat opakovali

a obmeénovali ti, ktefi prosazovali koordinaci intimity. Vyplyva

z n¢j pozadavek zavést v ramci tvarcich procesu vedle pozic
specializovanych na boj, na Serm ¢i na kaskadérské scény také
pozice specializujici se na scény intimni. Vzdyt zkuSenosti

s ,pokazenym® zkousenim téchto scén, s emocionalnimi

zranénimi i s traumatickymi a zahanbujicimi zazitky sdili tolik lidi
v kulturnim sektoru. Absence profesionalni prace s témito scénami
pfimo bije do o¢i. A tak se od roku 2006 pomalu vynoruji pozice
choreografie intimity, reZie intimity ¢i kouéinku intimity.

V roce 2014 vydala Sina Campanella v oborovém Casopise

The Fight Masters ¢lanek Bezpecny sex. (Jeho preklad se svolenim
autorky najdete v tomto ¢isle.) V této dob¢ se jiz intimité

vénuje mnozstvi lidi, ktefi vzeSli pfevazné z prostfedi rezie boje
a kaskadérskych scén, tance ¢i choreografie. Nasbirali urcité
profesni know-how, které se zacalo promitat do riiznych textovych
vystupd, souborq, tipli a dalSich souhrnt. V ¢eském kontextu je
znama predevsSim britska choreografka a koordinatorka intimity
Ita O’Brian, ktera vedla v roce 2023 na téma intimity ve Studiu
Hrdind workshop Intimita na place.? O’Brian podle svych

slov od roku 2014 pracovala na ,Sex on Set Guidelines®, které
shrnovaly praci s intimitou v kontextu audiovize.

V pribéhu let 2014-2017 pritom doslo v tomto hnuti

k diskurzivnimu posunu. Od slova ,,sex“ se zacalo stale ¢astéji
priklanét k pojmim ,intimita“ a ,rezie intimity*. Zacaly se
reflektovat heteronormativni predstavy spojené se sexem

i sexualnim obtéZovanim. A skrze vliv kritickych teorii,
feministickych teorii a queerness se pak prosadilo pluralitné&jsi
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pojeti sexualniho zZivota, které vhodnéji vystihuje prave pojem
intimita. Tento posun se projevil i v naplni reZie intimity.

K rezijné-choreografické praci na intimnich scénach se zacala
pripojovat i profesionalni prace s tviré¢im prostredim jako
celkem. ReZie intimity se zaCala vénovat nejen citlivym rozméram
uméleckého dila, ale i citlivym aspektiim tvir¢iho procesu
samotného.

Milnikem v hnuti za profesionalni praci s intimitou je zalozeni
americké organizace Intimacy Directors International (IDI)

v roce 2016. Tu zalozila Tonia Sina Campanella, Siobhan
Richardson a Alicia Rodis, které se vénovaly reZii bojovych

scén, choreografii a rezii intimity. K etablovani koordinace
intimity v kontextu filmového primyslu pak prisp€la spoluprace
Alicie Rodis na serialu The Deuce. Ten se natacel v roce 2017,
primo v dobé nastupu globalniho hnuti #MeToo, které upozornilo
na to, jak je v nasich spole¢nostech bézna zkusenost Zen se
sexualnim a sexualizovanym nasilim. Uvadi se pritom, Ze to byla
herecka Emily Meade, ktera si pfi nataceni serialu pritomnost
specialistky na intimni scény vyzadala. Alicia Rodis se tak zminuje
jako prvni koordinatorka intimity v kontextu audiovize. Rodis se
pak stala jednou z vedoucich nové¢ zaloZené organizace Intimacy
Directors and Coordinators.

Paralelné s americkymi snahami pritom zaloZily v roce 2016

ve Spojeném kralovstvi choreografky a rezisérky Lizzy Talbot

a Yarit Dor vlastni organizaci Theatrical Intimacy. Ta se pozd¢ji
spojila s americkou IDI a v sou¢asné dobé funguje jako jeji
partnerska organizace pod znac¢kou Intimacy for Stage and Screen.
V roce 2017 zacala Ita O’Brian skrze svou agenturu Carey Dodd
Associates kampan za nové standardy v ramci audiovize v kontextu
prace s intimnimi scénami. V roce 2018 se HBO rozhodlo aktivné
najimat koordinatorky intimity a koordinace intimity se postupné
zacala dostavat i do britskych divadel a britskych divadelnich Skol.

Vroce 2019 SAG-AFTRA - americka odborova organizace
sdruzujici kolem 160 000 pracujicich v medialnim primyslu -
vydala standardizované smérnice pro praci s intimitou, na nichz
se podilela napriklad koordinatorka intimity Amanda Blumenthal.
Ta zalozila Intimacy Professional Association, prvni americkou
organizaci sdruzujici a zastupujici koordinatorky intimity.
SAG-AFTRA také ud€luje akreditace vzdélavacim programim
pro koordinatorky intimity. Obdobna iniciativa zacala v roce 2019
i v Kanadé, kde Lindsay Somers zalozila Intimacy Coordinators
Canada. Prvni aktivitou této organizace bylo prave vypracovani
smérnic pro praci s nahotou a intimnimi scénami pro odborovou
organizaci ACTRA Toronto, kterd sdruzuje kolem 15 000 lidi.

Soucasna podoba koordinace intimity

Soucasna profese koordinace intimity se v priibéhu poslednich
dvaceti let vyvinula z profesni otazKky zamérené na bezpecnost
pfi intimnich scénach. Profese zahrnuje vice riznorodych aktivit
a ¢innosti. ReZisérka a koordinatorka intimity Claire Warden ji
deli do tri vetvi:

1) Prvni vétev se zabyva advokacii performujicich osob.
Koordinatorky intimity poméhaji zvlasté zranitelnym
lidem, jakymi jsou typicky mladé Zeny, aby mohli
v kontextu nataceni ¢i zkouseni svobodné rozhodovat
o svém téle. Aby méli moznost nesouhlasit s pozadavky
¢i naroky ostatnich ¢lent tviréiho tymu / Stabu a aby
jejich hlas byl slySet. V této roli se koordinace intimity blizi
roli herecké agentky.

2) Druha vétev se zaméfuje na ustanovovani protokoll pro
cely soubor ¢i Stab. Koordinuje, jak se bude pracovat se
scénami intimity, simulovaného sexu ¢i nahoty, a jaké
budou podminky jejich natdceni a zkouseni. Koordinace
intimity se tak zaméruje na praci s celym tviréim tymem
a na vytvareni bezpe¢ného prostredi pro vSechny. V této roli
se koordinace intimity bliZi roli produk¢ni ¢i mediaéni.

3) Treti vétev se zaméfuje na rozvoj umeleckého remesla,
tedy na rozvoj choreografie intimnich scén, simulovaného
sexu apod. V této roli se koordinace intimity vraci ke svym
kofeniim a rozpracovava roli, kterou dosud v tviréim
procesu zastavala rezie, choreografie ¢i specializace
na pohyb, boj, Serm, tanec apod. Do této vétve patri
profese rezie intimity a choreografie intimity.

Vzdé€lani probiha v ramci jednotlivych workshopt ¢i programu
akreditovanych profesnimi asociacemi. Velkou cast téchto
programu zastituje pravé SAG-AFTRA, ktera vede i vlastni
databazi koordinatorek intimity. Pozaduje, aby koordinatorky
intimity prosly Skolenimi zaméfenymi na konsent (souhlas),
prevenci (sexualniho) obtézovani, praci s pohybem, praci

s licenim, praci s prostifedky pro podporu soukromi (jakymi
jsou napf. zastény) a dale Skolenimi zaméfenymi na mediaci

a praci s konfliktem, genderovou identitu a sexualni orientaci,
antirasismus, bystander intervenci®, psychickou prvni pomoc,
fizeni traumatu (frauma stewardship) apod.

Rozsah uvedeného kurikula naznacuje, jakymi spole¢enskymi,
psychickymi a politickymi vyzvami se koordinace intimity
musi zabyvat.

Kdyz zkousite pddy, vezmete si Zinénku. Nechceme, aby se performujici zranili.
No a taky nechceme, aby se performujici zranili emocné Ci psychicky.

- Claire Warden, rezisérka a koordinatorka intimity
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Ve Skotsku je funkce koordindtora intimity, dle mého ndzoru je to néco, co znemoZzriuje vznik
divadla. Chdpu potrebu bezpeci, ale mélo by se to resit domluvou mezi lidmi.

Zm¢éna prisla zdola

Prosazeni koordinace intimity na zapadé reaguje na Sirsi
celospolecenské otazky spojené s konsentem, pracovnimi
podminkami a mocenskymi nerovnostmi. Hlavné pak v audiovizi
pomaha vyvazovat na jedné stran¢ tlak penéz, ktery se projevuje
pozadavky na vykon a omezenym prostorem a ¢asem pro zkouseni
a diskusi, a na druhé stran¢ potreby hercua a herecek, kteri chtéji
pracovat v bezpe¢ném prostredi. Koordinace intimity vytvari
prostor pro pocity hrajicich a dava jim moznost vyslovit nesouhlas.

Ackoliv koordinace intimity soucasn¢ fungovani natacecich

a zkousecich procest trochu proménuje, rozhodné se ned4 mluvit
o radikalni proméné v tom smyslu, Ze by dosavadni fungovani
tviir¢ich procest prevracela vzhiiru nohama. Koordinace intimity
je vyhodna pro vSechny a umi byt zcela konformni s panujicimi
hierarchiemi. Vedle fyzického a psychického zdravi hercti a herecek
totiZ chrani i investice produkénich spoleénosti. Funguje stejné
jako prevence v pripad¢ kaskadérskych vykonu - chrani produkéni
spole¢nosti od potencidlnich Zalob.” Navic zavedeni této pozice
zlepSuje dobré jméno produkéni spole¢nosti oproti tém, které
koordinaci intimity nemaji.

K argumentu vys$si bezpecnosti se pritom Casto pripojuje i pfislib,
Ze dobfe provedend koordinace intimity mtZe jen podpofit rezijni
vizi a pro divactvo udélat intimni scény efektnéjsi a uveritelnéjsi.
Diky tomu se koordinace intimity etabluje jako profese konformni
se stavajicim rezimem tvorby, nebot slouzi k napInéni rezijni

vize. Funguje jako mezi¢lanek mezi rezii a hrajicimi, ktery vytvari
transparentni prostiedi, nastavuje citlivou komunikaci intimity

a predchazi traumatizaci.

Etablovani koordinace intimity na zapad¢ umoznily pozadavky lidi
zdola, pfedevs§im herecek. Akcelerovala ji spole¢enska atmosféra
hnuti #MeToo a chopila se ji silnd odborova organizace. V ¢eském
prostiedi zatim k takové synergii nedochazi. AvSak od roku 2021 se
v ramci kulturni sféry rovnéz pomalu ozyvaji hlasy upozornujici
na sexismus, neslucitelnost prace v kulture s rodiCovstvim

vvvvvv

......

Vytvofeni samostatné profese zabyvajici se koordinaci intimity
prekarizované podminky nepreji. Koordinace intimity totiz
vyzaduje znaénou investici — specialni trénink a ziskani know-how.
Cast agendy tak pada na produkéni, inspicientky a dalsi pomocnice,
zatimco kli¢ovy prinos této profese — know-how prace s intimitou

- vnasem prostfedi zcela chybi. V ¢eské kulture totiZ neni luxusem
jen koordinace intimity, ale i diistojné pracovni prostiedi obecné.
Péce a moznost profesionalné a svobodné rozhodovat o svém téle,
¢ase a mentalnim zdravi jsou pfitom jeho klicovymi soucastmi.

- Jana Pilatova, 3. mimoradné zasedani AS DAMU, 9. 7. 2021,
v reakei na vystoupeni iniciativy Ne!musis to vydrzet

Mame se bat?

Koordinace intimity nezarucuje, ze nebude v kultufe dochazet

k misogynnimu zobrazovani postav, hypersexualizaci ¢i

k necitlivému zobrazovani sexualniho nasili. Koordinace intimity
miuze jen poskytnout vétsi prostor tém, ktefi danou produkci
vytvareji. Mantrou koordinace intimity je konsent, ne systematicky
boj se sexismem na rovin¢ personalnich struktur, tviir¢ich procesa
a dramaturgie. AvSak i takové drobné zasahovani do tviiréiho
procesu vedouci ke konsentu vyvolava v ¢asti kulturnich pracujicich
obavy ¢i odpor. Zatimco se totizZ vicéi rezii koordinatorky intimity
snazi prosadit v konformni pozici a obhajuji se jako ,pomocnice*
pri naplnovani rezijni vize, vii¢i dramaturgické pozici se stavi spise
do kritické pozice. Dramaturgie totiZ spolu se scénafem funguje
jako skvély prostredek manipulace tymu smérem Kk ,,tvrci vizi®

To 1ze dobre vidét v modelové situaci: Rezisér se snazi presvedcit
mladou here¢ku, aby danou scénu hrala naha. Dramaturgie by
hledala divody, pro¢ je nahota herecky potfebna (z hlediska
tématu, déje, vyvoje postavy apod.), a pobizela by herecku

ke svlékani. Koordinace intimity by se ptala, zda je nahota herecky
nutna a pripadné jaka nahota je dostate¢na k tomu, co se ma

ve scén¢ sdélit. I takto konstruktivné kriticky postoj tak nékteri
vnimaji jako pokus o ,cenzuru®

Jako obecny argument proti koordinaci intimity se poté prezentuje
obrana umélecké svobody. Podle néj koordinace intimity omezuje
uméleckou svobodu tim, Ze reguluje ,prirozenou“ spontaneitu

a chemii v ramci tvlrciho procesu a vnasi do néj ,nepfirozenost”
pravidel ¢i doporucent, podle nichz by se tvorba m¢la tidit. Tento
argument pracuje s predstavou, Ze umélecka svoboda nesnese
omezeni a limity, ¢i, v m&kc¢i varianté, snese jen ta omezeni a limity,
které jsou dany tvirci samotnymi. Ti ruci svou osobni integritou

a svymi umeéleckymi zkusenostmi a dovednostmi za to, Ze v ramci
intimnich scén ke zranénim nedojde. V tvrdsi varianté pak tento
argument emocionalni zranéni akceptuje az podporuje, coz
vystihuje heslo ,pro uméni se musi trpét*,

Definitivnim argumentem odmitajicim koordinaci intimity je
pak postoj, Ze vumeni nezaleZi na tom, jak dilo vzniklo, ale na
tom, co dilo fikd samo o sob€. I tento argument spoléhé na tvirce
coby garanta umé€leckého dila, ale vnima4 jej uz jen idealisticky,
bez vztahu k materidlni a socialni realité vzniku dila.

Na zapadé tyto argumenty nebyly dostatecné presvedcive.
Know-how sesbirané rezii a choreografii intimity, medialni tlak
hnuti #MeToo a propojeni koordinatorek intimity se silnymi
odborovymi organizacemi pomohly novou pozici prosadit

i navzdory vySe zminénym vytkam. AvSak to neznamena, ze
koordinace intimity s sebou nenese rizika a nebezpeci, o kterych
konzervativni argumenty hovofi. Byt se projevuji trochu jinak,
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nez jak idealistické ¢i konzervativni pojeti umeélecké tvorby
predpoklada.

Riziko novych zranéni zptisobenych necitlivym ¢i neadekvatnim
pristupem predstavuje predevSim novost této profese a nizka mira
zkuSenosti téch, ktefi ji vykonavaji. Necitlivost se miZe projevit
hloupymi poznamkami, hodnocenim umeéleckého vykonu ¢i
nezadoucim vtipkovanim. Stejn¢ tak mohou koordinatorky intimity
prili§ zasahovat do procesu zkouseni, at uz z pozice presprilis
ochranitelské (stresovat zbytek tymu neustalym ptanim, jestli

jsou vSichni v pohod¢€) ¢i z pozice nevyzadanych tviréich rad

a zasahovanim do prace jinych profesi.

Velkou vyzvou koordinace intimity je take jeji dostupnost. Vénovat
se této profesi stoji hodné ¢asu a penéz, a tak hrozi, Ze se ji budou
vénovat pouze lidé z privilegovanych ¢asti spole¢nosti. Tim mtize
dojit k potvrzovani omezeného pojeti intimity, které nereflektuje
kulturni rozdily v jejim vniméani a odliSnou komunikaci.

,BYli jsme zablokovani, méli jsme strach.

Od vedeni jsme se dozvedéli, Ze si za to miiZeme
sami. (...) Pripadala jsem si jako néjaky pandk,
ktery, pokud chce délat divadlo, musi plnit
jejich prikazy. (...) Kdyz jsem si zacala
uvédomovat, Ze to, co déldm, viibec delat
nechci, popadl me obri strach, Ze kdyZ ho
odmitnu, bude se zlobit a jd nebudu moci
dostudovat.”

V éem by to prospélo nam?

V Ceském kontextu zaznivaji vii¢i koordinaci intimity predevsim
kritické argumenty a jeji prosazovani je dosti omezené. Pritom

v nasem prostfedi jsou stale sexismus (od ,neskodnych vtipi“ az
po vulgarni ,,tviréi* metaforiku) a necitiliva prace s intimitou zcela
bézné. Nejhurte takové prostiedi pak dopadé na studujici. Nikdo

se nepozastavuje nad tim, kdyZ pedagog prekvapené reflektuje
studentské predstaveni slovy: ,Ja byl hrozné prekvapenej, Ze jsem
vas nevnimal sexualng¢, i kdyzZ jste byla svleCena.”

V prostiedi ceské kultury také mnohem silnéji funguje prekarizaéni
tlak na hrajici a odbory jsou u nas vyrazné slabsi. Nemame ani
mnoho prikladu, kdy by produkéni spoleénost nebo divadlo musely
platit odSkodné hrajicim za psychickou jmu ¢i za sexualizované
nasili. Oproti mocenskému a sexistickému zpuisobu prace, ktery se
hali do plasté umélecké svobody, neni v ¢eském prostiredi postaveni
se za vlastni prava a distojnost tak casté.

Standardem prace s intimitou je bezradnost. Typické je pro ni
»lak to néjak zkuste®, které v divadle nasleduje po tom, co skoncily
¢tené zkousky, a v audiovizi Casto bez jakékoliv predchozi pripravy.
Pritom ani Skolni systém divadelnich akademii se tvarci praci

s intimitou nezabyva, takZe performujici vlastné nemaji techniky,
jak ,to“ maji ,zkusit®

Dale se intimita stava nastrojem pro intenzifikaci ¢i
charakterizaci uméleckého vykonu, coz vystihuje napft. typicka
reZijni pripominka ,,dej do toho koule” ¢i zhodnoceni, Ze tomu
»koule“ chybi. Machisticky ¢i vulgarni slovnik v nasi kulture
prost¢ jen zakryva neschopnost s intimitou védomeé pracovat.
Vedle tohoto toxického nazirani na tvorbu pak tviréim debatam
dominuje neempatické, mechanické pojeti tvorby - predstaveni
~neslape®, ,pada mu retéz“ apod.

Férové zachazeni a zakladni respekt byly v kulturnim prostredi
nedostatkovou surovinou tak dlouho, az se z poniZenosti

a prekarizace stala norma. Proto lidé tak ¢asto popisuji, Ze jim
koordinace intimity oteviela oci a Ze az diky ni prohlédli, jak moc
byla ve skutec¢nosti jejich prace traumatizujici.'” Zacali si najednou
uveédomovat vSechny dopady moment, ve kterych chtéli rict ne, ale
nevédéli jak, bali se nebo méli pocit, Ze nemlZou, a tak fekli ano.
M;j. i proto, Ze ¢asto pro§li nékolikaletym hereckym tréninkem, kde
do nich bylo v§tépovano, aby byli pripraveni ve jménu ,uméni“ ¢i
»tvorby“ fikat ano na vSe a na cokoli, i za cenu potlaceni vlastnich
hranic. Efekt prozfeni a zpétna retraumatizace tady jen dokladaji
absolutni normalizaci vztahu zneuZivanych a zneuZzivajicich

v kultufe. A pravé to se snazi koordinace intimity zménit.

Cesky kulturni prostor miiZe z rozvoje koordinace intimity
profitovat, nebot by mohla opecovat ty oblasti tvorby, které

byly dosud chapany jako sekundarni a ve kterych prevazovaly
razné typy manipulace. Pfedev§im muze poskytnout ochranu

a hlas zranitelnym skupinam, typicky mladym Zenam a lidem
neodpovidajicim cisheteronormativité. Pozice koordinatorky
intimity tuto ochranu v rdmci tvirciho procesu navic normalizuje
a potencialné demokratizuje - zpfistupnuje ji pro vSechny.

Kli¢ovou roli pak koordinace intimity mize sehrat ve vzdélavacim
procesu. Umélecké Skolstvi, jak stfedniho tak vysokého stupné,

by diky ni ziskalo bezpecné&jsi nastroje jak pracovat s kiechkou
intimitou mladych lidi. Ze je po této zméné poptavka i ze strany
studujicich, ukazala iniciativa Ne!musis to vydrZet jiZ v roce 2021.
Koordinace intimity by se tak mohla stat jednim z nastrojt

pro proménu Skolského i uméleckého prostredi smérem k vétsi
bezpecnosti, pé¢i a inspirovanosti.

»INerozumim uprimné té formulaci — a nemyslim
fo zle ani ironicky -, Ze tady je néjakd struktura;
jako ménit strukturu, co se tady md
strukturdiné zmeénit, kromeé toho, Ze by méla
vzniknout etickd komise, Ze by mél byt
ombudsman, i tato neformdini setkdni - a ted se
ptdm jenom proto, Ze bych se to chtél dozvedet.
Co tady strukturdiné vyrdbi to nebezpeci,
tu prileZitost pro tyhlety preslapy?

- Igor Dostalek, tajemnik akademického senatu DIFA JAMU,
vedouci ateliéru herectvi, #pojdmeotommluvit, 12. 10. 2021

Péce pro vSechny

Pokud se v soucasném ¢eském umeéleckém Skolstvi ¢i kulture
zavadi n¢jaka koordinace intimity ¢i ji pfibuzna péce, probiha
Castéji oddélené od tvarcich procest. Jednotlivkyné a jednotlivcei,
ktefi maji zajem o sebereflexi ¢i psychologickou podporu a kteri
vyvinou velké usili, se teoreticky mohou dostat k psychologické
péci ¢i do podplirné sdileci skupinky. V ¢eském kontextu nékolik
koordinatorek intimity jiz pasobi. AvSak rozpusténi soucasnych
toxickych norem v ramci tvarcich procest jednotlivkyné

a jednotlivci nezvladnou.

Aby se konsent, respekt a reflexe sexualniho nasili i mocenskych,
patriarchalnich struktur v ramci ¢eské kultury prosadily, bylo by
tfeba péci integrovat do béZného fungovani akademie a tvorby.
Neni udrzitelné spoléhat se na jednoho ¢lovéka, ktery ma
bezpecnou praci s intimitou na starosti. Koordinace intimity
ostatné nastavuje prostiedi, na jehoz vytvareni se mohou podilet
vSichni. Nabizi pfitom horizont 14kav¢jsi, nez jaky nabizi soucasny
zpusob umeélecké prace. Ten se zaméruje na produkci uméleckého
prace za malo penéz. A pokud s tim méate problém, vyhledejte
psychickou pomoc, nebo odejdéte...

Oproti tomu koordinace intimity nabizi horizont profesionalni,
femeslng€ dovedné prace na intimnich scénach a zaroven pecujici
pracovni prostredi pri jejich vytvareni. Nabizi praktické nastroje
pro prevenci a ochranu vSech zucastnénych a v rdmci oborového
know-how zahrnuje nejriznéjsi kulturni, mocenskeé, tviiréi a dalsi
aspekty, které intimitu provazeji.

V Ceském kontextu muze podobné jako v zahranici fungovat
iniciativa zdola. Je tfeba zacit klast pozadavKky na kulturni

a akademické instituce a na produkcni spole¢nosti, aby v ramci
tvarcéich procest a v rdmci svych rozpoctl pocitaly s vytvarenim
bezpecného prostredi. Argument srovnavajici intimni scény

s bojem a kaskadérskymi vykony je zde pfitom stale platny.

Studujici, typicky v oborech jako je herectvi, rezie ¢i dramaturgie,
pak mohou chtit, aby se vyuka vénovala ,konsentu®, ,koordinaci
intimity“ a dalS$im aspektiim kurikula. Pokud se jim dosud vyuka
nevénuje, je tieba to spolecné pozadovat. Stejné jako je tfeba
vnaset do tvircich procest, akademickych a kulturnich instituci
tvlrci ne. A to primarné ne vytéené kolektivné, jako vyraz vzajemné
podpory a solidarity. Nebot tam, kde nejde fict ne beze strachu,
nejde fict ano svobodné.

A na co vSechno lze fikat ne? Na vykosténé rozpocCty, na témata

a scény reprodukujici patriarchalni struktury, na moci opojené
lidi, na nekompetentni lidi, na nerealné pracovni podminky,

na zneuzivani naSich t€l jako loutek, na amatérské a traumatizujici
vzdélavani, na zneuzivani studentek a kolegyn, na kompetitivni
kolektivy, na toxické struktury reprodukujici prekaritu a nasili...
Dopliite si zde vlastni pozadavky a spoleéné za nimi jdéte. @
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Gehraiyaan’s intimacy director Dar Gai: ,,Intimacy direction
create safety zones for actors*. 2022
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Text: Tonia Sina Campanella Tonia Sina Campanella je choreografka intimity, rezisérka boje, pedagozka pohybu

a herecka. Vystudovala divadelni pedagogiku se zaméfenim na pohyb a choreografii
na Virginia Commonwealth University. Zamérfuje se na choreografii intimnich scén

a vyucuje svou metodu Intimacy on the Stage. Zabyva se vyzkumem intimity na jevisti
a sexudlniho obtézovani v kulturnim primyslu. Plsobila jako poradkyné pro prevenci
sexualniho obtézovani a zneuzivani v akademické sfére. Byla spoluzakladatelkou

a vykonnou feditelkou organizace Intimacy Directors International.

Desitky let se reziséfi-rezisérky boje staraji
o bezpecnost hercli-hereéek, skrze boj vypravéji
pribéhy a vyrazné se tak podileji na divadelni
tvorbé. Kdyz jsem zadala studovat magistra
na Virginia Commonwealth University, tou-
Zila jsem se praci s nasilim vénovat a s vaSni
jsem se rezii boje ucila. Béhem studia jsem
dospéla k tomu, Ze v divadle chybi neprobadanéa
potfeba, které bych se mohla chopit. Nazvala
jsem ji Intimitou pro jevisté. Dosud se intimita
zahrnovala pod ,pohyb®, takzZe se s intimnimi ¢i
sexualnimi scénami mnohdy jesté dnes musi
vyporadat pohybovy kouc-koucka.

Casto se setkavam s tim, Ze reZiséfi nepo-
vazuji intimitu nebo sexuélni scénu za problém,
ktery by m¢l reSit kouc-koucka. Stava se, ze i ti
nejlepsi profesionalové tvirci proces jen tak
prelétnou. Herci-herecky si pak se svymi rozpaky
a uzkostmi museji poradit sami. Pfitom by se
témto uzkostem dalo snadno vyhnout, kdyby
se prizvala choreografka intimity. Pohybova
specialistka, kterd ma na starost choreografii,
koucuje a reziruje intimni a sexualni scény.
Choreografie intimity pouZziva podobné techniky
jako choreografie boje, vyucéuje, vede herce-he-
recky a smétuje je k bezpe¢nému, profesional-
nimu a dynamickému vypravéni pribéhu.

Od nasili k intimité
Béhem magisterského studia na Virginia
Commonwealth University jsem hréla roli
Suzanne v Picasso at the Lapin Agile. Herce,
ktery hral Picassa, jsem v té dobé moc neznala
anezdélo se, Ze by mezi nami béhem zkousSeni
vznikla néjakéa chemie. Na konci prvniho dé&jstvi
se ob¢ postavy vasnive, az sexualné polibi. Nas
polibek vSak veétSinu zkouseni nebyl ani sexu-
alni, ani vasnivy. Nas oba i reziséra to frustro-
valo natolik, Ze jsme ke scén¢ zacali citit odpor.
Jednoho dne ndm rezisér rekl, abychom zkouSeli
sami a ten polibek ,opravili“ Byl generalkovy
tyden a na zkouSeni takového detailu uzZ nem¢l
¢as. Doplaho¢ili jsme se do foyer a rozhodli se,
Ze scénu polibku muzeme zlep§it jediné tak, Ze
budeme predstirat, Ze je skutec¢né. Najednou se
polibek zlepsil a celd scéna se Upln€ promenila.
BohuZel jsme k tomu nepfistupovali profesi-
onalné ani pod dohledem choreografa, takze
se stalo, Ze jsme prekrocili hranice a libali se
doopravdy. Polibek byl az ptili§ snadny a az pfilis
skute¢ny. Kdyz se divam zpét, uz ani nedokazu
fict, jestli ta scéna byla dobra proto, Ze jsem v ni
- nezdravym zplisobem - utopila tolik emoci.
Oba jsme tehdy poblaznéni ukondili své teh-
dejsi vztahy a mésic ujizdéli na nasi,,Soumanci®
Realita se vplizila do scény a scéna se vplizila
do reality. Po této zkuSenosti jsem si slibila, zZe
najdu zplsob, jak zajistit, aby se to mné nebo
komukoli, s kym budu pracovat, uz nestalo.
Paralelné s nami se zkousSely projekty studu-
jicich rezii. V mnoha projektech byly scény, které
vyzadovaly rezii boje a pohybovy koucink. Byla
jsem tehdy na pedagogice pohybu nejmladsi
a navic Zena, takZe jsem nebyla mezi prvnimi,
kdo byli do projektt na rezii boje osloveni. Ale
pozd€ji se na nas rocnik obratil jeden kolega
z divadelni pedagogiky. ReZiroval hru, v niz byla
sexualni scéna, ktera zacinala striptyzem. Scénu
hrala herecka z bakalarského studia a bylo ji
neprijemné, Ze by ji mél student v takhle sexu-
alné nabité scéné¢ zblizka rezirovat. Nabidla jsem
se, ze ji pomliZu neprijemné pocity z této scény
prekonat, protozZe jsem z vlastnich zkuSenosti
védela, jak na to. Spole¢né jsme jeji pohyby roze-
braly a rozd¢lily na zaméry a prekazky. K tomu
jsem ji nabidla choreografii, ktera vychazela
Z postavy a ktera jeji t€lo pfedvadéla pozitivnim
zplusobem. Nakonec predvedla vykon, ktery byl
sexy a vzrusujici, protoze choreografie striptyzu
byla navrZena tak, aby podpofila jeji sebeve-
domi. Po této zkuSenosti za mnou zacali pficha-
zet dal$i reziséfi se sexualnimi scénami, které
vyzadovaly pohled zvenci. Na konci druhého
ro¢niku jsem se v ramci rezie ,boje“ uz plné
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Libaci protokol

1
Promluvte si o svych obavéach a hranicich
(napf. Nemam radx, kdyz se mé nékdo dotyka na koleni, mam pocit,
Ze jsem moc malx...)

2
Urcete pfibéh polibku

Kdo ho iniciuje?

Kdo ho vede?

Méni se vedeni v jeho pribéhu?

Kdo podléha?

Seznam cili kazdé postavy

Seznam prekazek kazdé postavy

3
Proberte energii polibku
(napf. je eroticky, romanticky, rozzlobeny, zoufaly, nuceny atd.)

Kazda postava mlze mit jinou energii a to by mélo energii polibku
ovlivnit

4
Shodnéte se na Grovnich intenzity v pribéhu polibku

(na stupnici od 1do 10 je 1 nejnizsi intenzita a 10 nejvétsi intenzita)

Méni se uroven intenzity v pribéhu polibku?

Vzajemné se ujistéte, Ze souhlasite s pribéhem a proménou intenzity

Pokud se intenzita zméni, dohodnéte se na tom, kdo zménu iniciuje

5
Dohodnéte se na délce polibku

Podle ¢eho vite, kdy polibek kong&i?

Technické preruseni (osvétleni, hudba nebo zvukova napovéda)

Dalsi postava prerusi polibek

Polibek je prerusen zevnitr

6
Budte si védomi vzdalenosti publika

Jak je publikum daleko?

Pokud je extrémné blizko, je potieba pouzit jazyk?

Pokud je publikum velmi daleko, je tfeba choreografii zvétsit?

7
Choreografie umisténi rukou
Pfedem si promluvte o tom, kam pujdou ruce. Projdéte si choreogra-
fii rukou bez libani, abyste vidéli, kde mate ruce.

Zadna prekvapeni b&hem choreografie

8
ZkousSejte jen pod pfimym dohledem dalS$i osoby
(rezie, koordinatorky intimity, inspirace apod.)

Odplizit se spole¢né do tmavého kouta neni spravna cesta

Netla¢te na svého partnera-partnerku, aby zkousel-a zplisobem, ktery
je mu-ji nepfijemny

Udrzujte otevienou komunikaci s rezii, kou¢em-kouckou intimity
a partnerkou-partnerem

Bezpecny sex: Pohled na choreografii intimity



vénovala choreografii striptyz{, tanct na kliné,
vasnivych polibkil, orgasmu, a dokonce i sexu-
alniho napéti. Na zaklade téchto i svych vlast-
nich zkuSenosti jsem si rychle uvédomila, Ze
je v divadle takova profese zoufale zapotiebi.

Vztahy mezi gendery a vyhrocené emocio-
nalni scény

Jakmile jsem se zacala specializovat na choreo-
grafii intimity, zacala jsem si v§imat sexualnich
scén, které koulink intimity postradaly. Téla
herci-herecek to v malych detailech prozrazo-
vala. Kde maji ruce? Dychaji dostateéné? Divaji
se jeden druhému do o¢i? Maji to dostatecné
nazkousSené? Takova znejisténi mohou rozbit
herecky vykon, a pokud choreografie sexualni
scény obsahuje néjakou nejistotu ¢i nejasnost,
muzZe se publikum citit za herce trapné. A kdyz
je publikum v rozpacich, tak je mimo pfibéh
a dé&j a prosté chce, aby intimni scéna skondila.
Existuje spousta malych detaild, které mohou
ovlivnit jak bojovou, tak intimni scénu. A pub-
likum v takovém pfipad¢ potfebuje, aby byl
pribéh naprosto kristalove jasny.

V ramci své prace s intimitou jsem vytvo-
fila kurz, ktery jsem vyucovala na University of
Oklahoma. Jmenoval se Vztahy mezi gendery
v predstaveni. Kurz obsahoval vyhradné sexu-
alni scény a scény se ,,zvySenymi emocemi®. Asi
nikoho nepfekvapi, Ze se okamzité zaplnil. Cely
semestr jsme studovali, zkoumali a vytvareli cho-
reografie pro scény s intimitou a se sexualnim
obsahem. Drilovali jsme cvi¢eni podobné jako
na hodiné Sermu. Misto zbrani nebo pésti jsme
pouzivali oéni kontakt, dech, dotek, sdileni vahy,
kontaktni improvizaci, libani a dokonce i tro-
a nejvahavéjsi studujici predvedli v ramci zave-
recné zkousky pred publikem vysoce rizikovou
sexualni scénu. Bylo iZasné a inspirativni zazit
takoveé scény v tak konzervativni zemi, jakou je
Oklahoma.

Jak pravila Martha Graham: ,T¢lo fekne to,
co slova nesvedou.“ Jde o béZny motiv v ramci
boje na jevisti. Postavy se mohou pohadat,
coz scénu vyhroti. A kdyZ uz neni co dodat
a nap¢ti se nahromadi aZ k bodu zlomu, musi
dojit k explozi energie. A onou explozi je boj.
Se sexem je to Uplné stejné. Publikum potre-
buje, aby mezi dvéma postavami vzniklo napéti.
Potfebujeme védét, co k sobé navzajem citi. Jaké
potfeby chtéji naplnit intimitou? Kdyz dojde
k ,explozi“energie, kdo ji iniciuje? Kdo to opé¢-
tuje, nebo se vzpira? V téch nékolika vtefinach
musi byt pfibeh jasny. V ramci intimity stejné
jako v ptipadé nésili uéim studujici, Ze si musi
dany okamzik ,zaslouzit“. Pokud neni dosta-
te¢né nahromadéno sexualni napéti, intimita
se bude jevit jako vynucené a trapna.

V pozd¢jsi fazi kurzu nastavuji pfi choreografii
libani nebo jakéhokoli dalSiho télesného kon-
taktu riizné Urovne intenzity. Napfiklad troven
a 10 je nejvyssi mozny vklad emoci (obvykle krok
tésné pred zahdjenim sexu). Tyto Grovné inten-
zity jsou velmi uzite¢né pti komunikaci mezi
aktéry, aby bylo vzdy jasné, ktery z nich vede.
Jakmile se totiZ objevi nejistota ohledné toho,
kdo choreografii vede, mohou scénu prerusit
emoce a otazky z realného svéta. Nasleduje
priklad mozného nebezpecného vnitiniho
monologu here¢ky v diisledku nedorozuméni:

,Pravé mé chytil za stehno silnéji nez driv.
Chyta me tak, protoZe ho skuteéné pfitahuju?
Opravdu se mi libi jeho agresivita. Mozna, Ze
me pritahuje. Myslim, Ze chce, abych ho poli-
bila tvrdé&ji. PfiSté budu sténat, aby veéd¢l, Ze je
pro me¢ jeho agresivita ok.”

Tato situace muze vést ke katastrofe. Uz
to neni pfibch hry, ktera se hraje, je to pribch
téchto dvou lidi, ktefi proZivaji skute¢ny intimni
okamzik. Publikum to vyciti, okamzité odhali
trapnost a to je rozrusi. Pokud chtéji dva lidé
navazat vztah mimo jevisté, mohou tak ucinit,
ale vyuzivat pro to zkousku je neetické plytvani
Casem. Zejména pri praci s mladymi lidmi maze
spoluprace s choreografkou intimity takovym
problémum predchazet.

Az k zakladim

Zavérem lze fici, Ze v sexudlnich scénach
sice nehrozi tak velké fyzické nebezpeci jako
ve scénach bojovych, ale i tak maji tyto dva
typy scén urcité aspekty spole¢né. Naprtiklad:
oba typy scén museji byt choreograficky upra-
veny tak, aby vypravély pfibeh ve scénari; oba
vyzaduji, aby byli herci-here¢ky zcela spokojeni
se svymi vlastnimi pohyby a s pohyby svého
partnera-partnerky; a oba také vyzaduji, aby se
pti choreografii pouzival spole¢ny jazyk. Jsem
presvédcend, Ze vintimnich scénéch je oteviena
komunikace obtiZznéjsi, ale o to vice dulezi-
t¢jsi. Pokud nebude mladym hercim*hereckam
umoznéno svobodné diskutovat o sexualnim
obsahu ve scénéch, bude je to tizit a budou se
citit zmaten¢. Pracuji hlavné s lidmi ve véku
od 18 do 23 let a zjistila jsem, Ze vétSin€ z nich je
trochu nepfijemné mluvit na vefejnosti o sexu
s jinymi lidmi nez se svymi vrstevniky. Mnoho
z nich nema vyjasnén vztah ke svému t¢lu,
mnohym schézi bezpecny prostor, ve kterém
by mohli mluvit o podrobnostech. Kouéink jevi-
Stniho boje by se takovymi problémy nezabyval,
koucink intimity vSak pravé tohle feSit musi.
Travim docela dost ¢asu tim, Ze lidem taktné
vysvétluji, co vypada na jejich téle esteticky,
aucimje, jak tyto véci predvadét. Ucim je (muze
i zeny), jak chodit na vysokych podpatcich.

LPolibek je krdsny trik navrzeny prirodou, aby prerusila tok reci,
kdyz se slova stanou nadbytecnymi.” - ingrid Bergman

Techniky bezpe¢ného sexu
Véfim, Ze sexualni nap&ti neni néco, co se musi
predstirat. Avkurzu Vztahy mezi gendery jsme
to se studujicimi pfimo zkoumali. Jedno z prv-
nich cviceni, které na kurzu vyucuji, se zame-
fuje na nalezeni sexualniho napéti s jakoukoli
dalsi osobou v mistnosti. Studujici diskutuji
a pozoruji, co se d¢je s jejich tely, kdyzZ jsou
nékym pritahovani. A tento dech a pohyb pak
aplikuji pfi interakci s kymkoli dal§im, s nimz
jsou sparovani. Délame to zpocéatku bez jakého-
koli dotyku, protoZze studujici nejsou okamzité
pripraveni ptikrocit k fyzickému kontaktu.
Vedle testovani hranic sexuality na jevisti
se také hodn¢ Casu zabyvame soustfedénim
se na bezpe€nostni opatfeni pro praci na dané
scéné. Napfiklad jedno z mych ,skutec¢nych®
pravidel pro intimni scény fik4, Ze studujici
by nikdy neméli zkouset bez pritomnosti tieti
strany. Pro mladé lidi je prili$§ lakavé vyklouz-
nout z postav, kdyz zkouseji sami. Vn¢jsi strana
jednoduSe pomahé zachovat integritu scény,
nebot ji poskytuje publikum. Dva lidi, ktefi se
libaji v mistnosti, jsou prosté jen dva lidi libajici
se v mistnosti. Své studujici také vedu k tomu,
Ze je zasadni spolu komunikovat, aby vztahy
najevisti také najevisti zistaly. Neni zdravé se
zamilovavat do kazdého nového partnera-part-
nerky a opoustét kvili tomu vztahy v realném
Zivot¢. ProcviCovani dalSich technik pomé&ha
studujicim snizit citlivost, takZe za¢nou scény
povazovat za choreografii, ne za sex.

20

Diskutujeme, jak prevést sexualitu do choreo-
grafie tak, aby pusobila pravdivé. Ocitame se
na tenké hranici, ale ze zkuSenosti praveé to
pomah4 hercim*hereckam uvolnit se a ziskat
a riskantng&jsich scén. Nakonec je jasné, Ze je
stejné dilezité zabyvat se detailn¢ scénou, kdy
nékoho Skrtite, a scénou s orgasmem, nebot
herci-herecky museji pfedvadét oboji.

V intimnich, stejné jako v bojovych, scé-
nach plati, Ze nemusite mit obdobné Zivotni
zkuSenosti, abyste je mohli hrat. Mnoho rezi-
séri-rezisérek boje ze SAFD (SdruZeni americ-
kych reziséra boje, pozn. prekl.), které znam,
se skutecného boje také nikdy netcastnilo.
Pfi dobrém choreografickém vedeni se mohou
dobfti herci-herecky naucit, jak se pohybovat
tak, jako by vychazeli z vlastnich zkuSenosti.
Samoziejmé, zivotni zkuSenosti poméhaji
pochopit emoce spojené s danou scénou, ovsem
neplati, Ze pokud mate bohaté sexualni zku-
Senosti v béZném Zivoté, budete automaticky
experty i na jevisti. Nehled¢ na to, Ze publikum
o jednom ¢lovéku neni to samé jako publikum
0 300 lidech. I ja jako herecka potiebuji pfi
sexudlnich scénach vnéjsi pohled, i kdyzZ se
ted na intimitu specializuji. Nemdzu prosté
vidét celé své télo, kdyZ se se zavienyma o¢ima
s nékym libam. A to je divod, pro¢ je koucink
intimity tak uzZitec¢ny.

Bchem studia ke mné pfisel jeden skep-
ticky profesor a s ironickym usmévem se zeptal:

Bezpecny sex: Pohled na choreografii intimity

,Co vas kvalifikuje k tomu, abyste tohle ucila?
Odkud cerpate?“ A ja jednoduSe odpovédéla:
»Ze zivota. Jako vSichni vyucujici herectvi.
Nemam c¢as se nékym takovym nechévat uva-
dét do rozpakl. Roky jsem studovala nejriiz-
néjsi druhy sexuélnich scén a mé vlastni Zivotni
zkuSenosti tyto znalosti jeSté doplnily. Chemie
na jevisti i mimo né¢j mé fascinuje a miluji jeji
choreografii. TakZze ne, nemam c¢erny pasek
v sexudlnim uméni. Ale mam tZasnou kolekci
podpatkil a sexy paskd, které jsou shodou okol-
nosti éerné. @

Pozn.: Text poprvé vysel v Casopise
The Fight Master Spring 2014.
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ADMINISTRATIVA

Béhem osmé staze CED
Observer jsme si zacatkem
roku 2025 pokladali radu
otazek, které souviseji

s infrastrukturami:

O Co vsechno se musi stat
pro to, aby se odehralo
predstaveni?

® Co udrzuje infrastruktury
v pohybu?

© Kdy se z infrastruktury
stane struktura?

Pfilozena mapa je zaznamem
spole¢ného premysleni,
podobné jako nasledujici
seznam predstavuje kritické
body infrastruktur, které
povazujeme za klicové.

ferman

Nékolikauroviiovy rozpis
divadelnich ¢innosti. Jeho
denni, tydenni a mésic¢ni verze
ukazuji riznou podrobnost
programu. Kazda divadelni
scéna ma svuj. Poradi sloupcl
odrazi mocenské postaveni

v organizaci podobné jako
pfistupova prava. Ferman
upravuji vybrané osoby. Co je
ve fermanu, se pocita.

Co v ném neni, neexistuje.
Ferman ur€uje rytmus divadelni
instituce. Odrazi rytmus
zkousSeni predstaveni.

finance

V kultufe se obtizné vyhyba
nedostateénému financovani,
nizkému ohodnoceni nebo
Setfeni rozpoctl. Finance
souviseji s ¢imkoliv. Divadelni
provoz je ve srovnani s jinymi
naro¢ny. Ma vysoké naklady,

klicové osoby

Divadelni infrastruktury jsou
kfehké pfedevsim proto, ze
stoji na konkrétnich osobach

a padaji s jejich odchody,
vyhofenim ¢i ztratou energie...
Jako klic¢ovou osobu Ize oznacit
takovou, za kterou vas
nezavisle na sobé posle vétsi
pocet osob.

komunikace

Nastroj, ktery lidskému druhu
umoznuje domluvit se.
Pfedpokladem tuspésné
komunikace je schopnost
naslouchani, naladéni se na
podobnou notu a spole¢ny
zamer.

krehkost

Zranitelnost divadelnich
infrastruktur se zvysuje imérné
tomu, nakolik jejich existence

a chod zavisi na odhodlani

a konani konkrétnich osob.
Zvenci Ize tézko odhadnout,
jaké zachazeni je pro
infrastrukturu bezpeéné

a pecujici.

mecenasstvi

Historicky udrzovalo uméni

pfi zivoté. Maji rizné podoby
od majitele instituce, pres
poskytovani vstiicného najmu,
adoptovani mista v hledisti po
vypomoc s drobnostmi, jako je
tfeba vypisovani paragonu tak,
aby bylo mozné nakup vykazat
a zalctovat.

péce

Neviditelné zaklady nasi
spolec¢nosti. Jak bychom se
mohli pracovné zapojovat

bez toho, aby se nékdo postaral

k realizaci je potfeba fada osob o &leny naSi rodiny?

a navratnost je pomérné nizka.
- rozpocet

e

péce
— -
o0 zameéstnance
e —————
- uE:e:tnl
uzavérky
—> | sprava grant(
—> koordinace
—> strategie

rozvoj

wellbeing

vztah denni traveni
Casu x volny ¢as
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propa

sitéao

gace

komunikace

becné

VZTAH
S PUBLIKEM

presto vytvari

komunita mimo,
ktera instituci

> finance

Rozkryvani infrastruktur financovani
na urovni konkrétni instituce

planovani

Planovani divadel se odviji
od cyklu podavani grantovych
zadosti, délky grantové
podpory, pfipadné ro¢niho
schvalovani rozpoctu
zfizovatelem. Existence

v kratkodobém horizontu

a projektovém rytmu ztézuje
dlouhodobé a strategické
planovani.

- rozpocet

pomochice

Tereza Stejskalova ve své eseji
slovem pomocnice oznacuje
v8echny, ktefi pomahaji vzniku
uméleckého dila bez toho, aby
jim byl pfiznan umélecky,
kreativni pfinos. V pfipadé
divadla jsou to inspicientskeé,
produkéni, byrokratické

a technické profese spole¢né
s udrzbou a uklidem.

pozice moci

Umoznuje délat rozhodnuti,
ktera tym respektuje, prestoze
s nimi nemusi souhlasit. Neni
potifeba nachazet shodu nebo
porozumeéni. Staci ukazat
prstem a rozhodnout.

prostredi
Maji zasadni vliv na prozivani

kohokoliv, kdo se v ném nachazi.

Zabéhnuté poradky, odvolavani
se na zabéhnuté poradky,
vydychany vzduch ¢i jista mira
toxicity. Je jich neuvéritelna
Skala od tundry po poust,
kazdému dle jeho preferenci.

rozpocet

Zacatek a konec jakéhokoliv
projektu. Pokud vam nestaci
finance, je potfeba poditat

s darovanim ¢asu témi, ktefi
se projektu ucastni.

- finance

- planovani

osobni
infrastruktury
umoznujici podilet
se na chodu
organizace

rytmus

Kazda ¢ast divadelni instituce
ma svuj vlastni rytmus. Jejich
sehréni je pro dlouhodobé
fungovani organizace kliCové.
- ferman

- planovani

tvaréi proces

Stfedobod existence divadla -
tvorba uméleckych dél tviréim
procesem. Stejné souslovi
oznacuje velmi odlisné pfistupy.
Naroc¢nost tvlrcich procest

a financi si byvaiji pfimo imeérné.
- finance

uzavérka

Specialni typ terminu, ktery je
naro¢né posouvat a nesmi se
v ném udélat chyba.

zazemi

Souhrn prostor a procesu
nevyhnutelnych pro realizaci.
Zahrnuje zdroje potiebné pro
praci i regeneraci pracovnikd.

V nékterych pfipadech oznacuje
i vzdélani pracovnik(, napf.

»Ma humanitni zazemi.”

zkusSenosti

Neocenitelny a nereplikovatelny
zdroj intelektualniho kapitalu.
Vychazi z nich nepsana pravidla
fungovani pracovniho kolektivu.
Zvysuiji efektivitu, dokud je
pfitomna jejich znalost. Jejich
sepsanim vznikaji pravidla €i
metodika, ktera uleh&uje
mezilidské predavani znalosti

o fungovani infrastruktury.

zfizovatel

Subijekt, ktery organizaci zfidil.
Rozhodnutim o podminkach
vzniku a pravidlech fungovani
nastavuje podminky pro
infrastrukturu. V cyklech
(nejcastéji ro¢nich) schvaluje
rozpocty organizaci na dalsi
obdobi.

vnéjsi zdroje l
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Text: Petr Kodenko Kubala

Resistance Support Club je dobrovolnicka organizace zalozena aktivistkami,

aktivisty a umélkynémi, umélci, ktefi svou €¢innost zaméruji na pfimou podporu
ukrajinskych antiautoritafskych jednotek a obéanského odporu proti ruské agresi.
Veskeré prostfedky ziskané z benefi¢nich akci a dara putuji na konkrétni formy
pomoci, at uz na ochranné vybaveni, podporu civilnich iniciativ nebo na saturovani
urgentnich potieb na fronté. Iniciativa se zaroven vénuje vzdélavani, publikovani

a kulturnim aktivitdm v Cesku. Odpovédi zastupct RSC jsou anonymizované.

MuZete mi na zacatek Fict, jak jste zalozZili Resistance
Support Club? Jaké byly ty hlavni diivody pro jeho zaloZeni?
MIluvéi 1: Myslim, Ze jsme citili potfebu néjak kontinualné pfispivat

k tomu, aby Ukrajina neprohrala tuhle imperialni invazi. Ta
potifeba v nas vznikla uz na za¢atku valky. Nejprve jsme
pomahali spi§ ad hoc uprchlikim v Cesku - tfeba lidem,
ke kterym jsme méli néjaké vazby nebo ktefi se k nam dostali
pfes znamé a potiebovali akutni pomoc. Dale pak $lo tfeba
o rodiny s détmi nebo o lidi se zdravotnimi problémy. Pak
jsme zacali organizovat i konkrétni sbirky, napfiklad na auto
pro jednotku, kde slouzil bratr jednoho z naSich pratel.

Tohle byl takovy prvniimpuls. Postupné se ale ukazalo, ze
pokud chceme fungovat efektivné, potfebujeme néjakou stabilni
strukturu. Napriklad kdyz se organizuji finanéni sbirky, tak pfes
zavedené organizace to ne vzdycky jde dobfe nebo dostate¢né
rychle. Taky je s tim spojena spousta administrativy, coz nékdy
komplikuje situaci. Vzdycky nékomu pfidavate praci a to neni
pfijemné nikomu. Dospéli jsme k nazoru, ze bude nejlepsi
zalozit vlastni organizaci - pravni subjekt, ktery nam umozni
jednat samostatné.

Konkrétné jsme potom zalozili RSC zhruba pfed rokem, kdyz

Jezdite ted na Ukrajinu jen kvtili sitovani, nebo tam vyyvijite
jesté néjakou dalsi ¢innost?
MIluvéi 2: Predloni v |été jsme zacali s novinaiskou ¢innosti.

Pofizovali jsme reportaze z riznych mist, ktera jsme potom
publikovali v ¢eskych médiich. Délali jsme to i trochu mimo
hlavicku RSC. Prvni rozhovory byly s organizacemi, které
se vénuji pomoci na misté. Psali jsme 0 samoorganizovanych
centrech pomoci rtizného typu.

MiIuvéi 1: Potom v zimé uz jsme vyjizdéli za konkrétnimi aktivisty, ktefi

jsou na fronté nebo aktivné pomahaji uz od zacatku invaze.
Vychazely nam rozhovory se socialisty a anarchisty, ktefi se
rozhodli vstoupit do oficialnich struktur armady. Rozhovory
nam zprostiedkovaly moznost dalSi a rozsahlejsi spoluprace.
Velkou ¢ast rozhovoru porad zpracovavame. Doufame, ze
Z nich bude néjaka vétsi publikace. V ramci vzdélavani a Sifeni
povédomi taky s Kinem CIT promitame ukrajinské filmy od
zajimavych autoru. Nejsou to klasické dokumenty, spi§ nezavisla
tvorba. Na zac¢atku mivame kratky avod pravé o tom, jak

zpracovavame rozhovory a jak sbirame informace. V nejblizSich
mésicich nas taky ¢eka spoluprace s divadlem Terén.

Takze nezbyva nez se spoléhat na dobrovolniky a dary?

MIuvéi 1: V tomto je vlastné skryto jedno obecnéjsi téma. Ukrajina
se rozhodla nejit cestou valecné ekonomiky. Tohle rozhodnuti
mi dava smysl, ale zaroven neni intuitivni, protoze totalni mobi-
lizace pramyslu by se dala o¢ekavat. Ekonomika Ukrajiny je
tak stale hodné orientovana na sluzby, ale spousta firem si
vytvofila humanitarni kfidla, ktera se zapojuji do pomoci.
VSechno se tedy micha. Stat se snazi rychle vytvaret nové
zasobovaci a vyrobni kapacity, aby pokryl potfeby lidi na
fronté. Treba vyrobou artilerni munice, kterou neni jedno-duché
vyrobit. Jenze stat je obrovsky byrokraticky kolos, vSechno
trva dlouho a také neni schopen zajistit vSechno. Proto jsou
dualezité i ty mensi dobrovolnické iniciativy, malé podniky
a firmy, které pomahaiji dostat vice véci na frontu, ¢imz supluji
nedostatky statu.

To se muze tykat i dodavek dronu, které jste zminili pfed

chvili. Jak tohle presné probiha?

MiIuv¢éi 2: Ta primarni motivace zacit délat drony vznikla hlavné
po padu Avdijivky. To se stalo loni v lednu. Tehdy se situace
na fronté vyrazné zhorsila. Dodavky zbrani byly dlouhodobé
zastavené a Ukrajinci se nemohli nikam posunout. Museli spi$
ustupovat, aby zachranili Zivoty. DuleZita véc, ktera se v té dobé
zacala masivné rozvijet, byly pravé dronové dilny po celé Ukrajiné.

Miluvéi 1: Na civilni trovni se zaCaly vyrabét drony, které se bézné
pouzivaji tfeba na rizné volnoc¢asové aktivity jako zavody
dront, ale v kontextu valky se ukazaly jako efektivni a hlavné
dostupné. Levné a rychle nahrazuji drahou vojenskou vyrobu.

Mluvcéi 2: Samoziejmé existuji i specializované drony — s no¢nim
vidénim nebo ty, které funguiji jako prizkumna letadla - ale
ty jsou mnohem drazsi, takze je jejich vyroba ponechéana
spise na profesionalech. Nicméné bézné drony, které vidime
na zabérech z fronty, jsou praveé tyto jednoduché modely,
které Ize vyrobit rychle a levné.

Ve vasi ¢innosti propojujete aktivismus a uméni. Jakym

zpuisobem to piresné délate? V jakém smyslu je pro vas

uméni a jeho instituce dilezité?

Miuvéi 2: Na zac¢atku jsme vlibec nevédéli, jak se orientovat
v byrokracii nebo fundraisingu. Oba jsme ale vystudovali
Fakultu vytvarnych umeéni, takze jsme méli kontakty vumeé-
leckém svété. Zname spoustu umelct, kuratord, lidi z kulturni
scény. Tyhle kulturni infrastruktury ndm pomohly vytvorit
jakousi podpurnou sit, skrze kterou ziskdvame znalosti i pod-
porovatele. Jako jednu z forem podpory jsme vytvorili tricko
s ilustraci jedné ¢lenky redakce. Kdyz podpofili nasi ¢innost,
dostali zaroven néco na oplatku. Bylo to i symbolické -
néco, co lidi spojovalo. Na tom tricku je kresba lidi, ktefi se
drzi navzajem.To je princip, na kterém stavime - vzajemna
podpora.

MIluvgéi 1: Obecné ta kulturni scéna, z niz pochazime, funguje
dost oteviené. Lidé, ktefi se v ni pohybuji, jsou zvykli na kolek-
tivni praci a podporu. Lidé odchéazeji a prichazeji. Clenstvi
v RSC je fluidni, ale jadro je slozeno z absolventl Fakulty
vytvarnych uméni. Takze to, co umime vSichni, je vypravét
pfibéhy, vizualné nebo textové. Oslovujeme tim lidi. Vytvafime
benefi¢ni tisky, pofadame koncerty, piSeme a vydavame
texty, vydali jsme taky benefiéni hudebni kazetu. Spojili jsme
se s riznymi kapelami napfic staty, bylo jich dvacet, kazda
z nich vénovala jednu skladbu. Celé to mélo symbolizovat
propojeni a solidaritu - jednotlivec toho sam nezvladne
tolik, ale kdyz se spoji vic lidi, da se udélat hodné. Krest té
kazety probéhl v Praze v Underdogs’, jesté nez na konci
roku zavreli. Kazet jsme nechali vyrobit jen omezeny pocet,
takze je to i takovy sbératelsky predmét, ktery zaroven
pomaha. Z dari potom mame finance na ¢innost. Organizujeme
ale i spoustu dalSich akci. Jednou z hlavnich ¢innosti
na pomoc Ukrajiné jsou workshopy pajeni.

Co si mam predstavit pod workshopy pajeni?

Mluvéi 2: Jeden z dobrovolnikd vytvofil pro RSC svitici pFivések,
ktery pfedstavuje dron. Délame tyhle workshopy jako
vzdélavaci akce, taky jimi ale financujeme nasi ¢innost. Zajem
o to je. Ted'mezi svatky jsme méli workshop v Kramatorsku,
kde jsme se spratelenou organizaci BaseUA v jejich centru
pro déti organizovali pravé tyhle pajeci workshopy.

MIuvéi 1: Ono se to zda jako maléd a bezvyznamna véc, ale je
potieba si uvédomit, ze ty déti jsou socialné izolované uz
od pandemie covidu. Na pandemii bezprostfedné navazala
dalSi faze ruské agrese vUci Ukrajiné. Pro déti je dllezité,
Ze se aspof néco déje a muzou si vytvaret nové vazby a fun-
govat trochu normalné. Tyto workshopy ale organizujeme
i v Cesku. Vzdycky, kdyz organizujeme néjakou benefici nebo
podobnou aktivitu, pfidame k tomu i pajeci workshop. Lidi
se u téhle ¢innosti sejdou, nauéi se néco nového a bavi se
u toho o dulezitych vécech.

My se bavime v dobé, kdy dochazi k prekotnému vyvoji

v mezinarodnich vztazich po nastupu Donalda Trumpa do

Bilého domu. Jak se divate na tento aktualni vyvoj?

MIluvéi 2: Celé je to hodné zneklidriujici. Boje na fronté se nezastavily.
Nikdo ne¢eka na Trumpovo vyjadreni. Pokracuji prosté
proto, aby ochranili obyvatelstvo. Jenom za v¢erejSek bylo
v Kyjevé asi deset poplach(. Kazdy den do Donécké oblasti
prileti nékolik pfesné navadénych raket, které zabiji deset lidi
denné. Pfijde mi naprosto absurdni, Ze se mluvi o miru,
zatimco vojaci i civilisté denné umiraji. Samoziejmé ten mirovy
plan, ktery Trump navrhuje, je Gplné nemozny, absurdni. To
neni mir, to je jen plan dalSi okupace.

Miluv¢i 1: Je taky potieba fict, Ze nejsme analytici. Spi§ vnimame
situaci z pfibéhl konkrétnich lidi. Upozornila bych v téhle
souvislosti na jednu dulezitou véc. Zd4a se mi, ze se v Cesku
stale malo rozumi tomu, Ze okupace neni jen vymeéna vlajek
a sklonéni hlavy prfed novym vedenim meésta nebo regionu.
Na téch okupovanych Uzemich se déje cela fada nasilnosti,
ale tézko o nich v zahranici uslysite. Kdyz o tom neslySime,
muze se zdat, Ze okupace je ,jakz takz v poradku”, par let to
takhle néjak bude a pak se uvidi. Ale tak to rozhodné neni.
Jakmile dojde k zabrani dalSiho Gzemi, znamena to velmi
konkrétni represe. Znamena to dlouhodoby utlak lidi, ktefi
na danych Gzemich zUstanou. Nejde jen o omezeni pohybu
nebo rizné typy zakazu, ale o tinosy lidi, nasilnou asimilaci,
vnuceni ruského vidéni svéta a podle prokazanych pfipadl
bohuzel i mucéeni. Pravé proto chystame na prelomu kvétna
a Cervna akci v divadle Terén, abychom pfispéli k hlubSimu
porozumeéni celé situaci na okupovanych Gzemich.
Na programu je napfiklad dalkova konverzace s organizaci Zla
Mavka, coz je odbojova organizace zen v okupovanych
oblastech. Doufame, Ze skrze tuto komunikaci budeme moci
do Ceska pfenést zpravu o kazdodenni realité na okupovanych
Gzemich a o véem, co se tam dé&je. ®

jsme se vratili z Ukrajiny. Na Ukrajiné jsme délali rozhovory Délate tedy rozhovory hlavné se socialisty a anarchisty.
a jeden z nich byl s iniciativou Solidarity Collectives. Zrovna  Rekli byste, Ze je RSC né&jak jasné ideologicky ukotvené?
se ucili pajet drony. Zalozili jsme organizaci, diky které bychom MIluvcéi 1: Da se fict, Zze ano. Na naSem webu je to snadno

mohli pfilozit ruku k dilu. A nejvic potfeba tehdy i nyni jsou Sif
drony. Tak jsme si fekli, Ze budeme vyrabét drony.

MIluvéi 2: V tomhle jsme [s Mluvéim 1] byli od za¢atku spolu.

Na Ukrajinu jezdime pravidelné deset let od doby, co zacala
valka. Kontakt s tim mistem mame neustaly. Taky jsme po celou
dobu chtéli pomahat, i ty posledni tfi roky. Nebylo to ale
jednoduché, tak jsme pomahali uprchlikiim a maximalné jsme
néco posilali na frontu. Na za¢atku tfreba nebylo mozné koupit
helmu a vestu. Na Ukrajiné bylo vSechno vyprodané. Jedina
cesta byla kupovat v§echno v Evropé. Chodili jsme po Army
obchodech a kupovali véci, které byly nejvice potifeba. Pak
jsme je prosté posilali na Ukrajinu. Kdyz jsme zacali na Ukrajinu
po zacatku invaze zase jezdit, zjistili jsme, jak funguji mistni
iniciativy, jak lidé organizuji pomoc, a doslo nam, Ze kolem
sebe mame lidi, ktefi miZzou byt uzite¢ni, ze mame dovednosti,
které se daji vyuzit.

Pro mé to bylo hodné osobni v tom smyslu, ze pochazim
z Donbasu. Mésto, kde jsem se narodila, je dnes jen par
kilometri od fronty, probihaji tam evakuace. Je to jedno
z poslednich mist v oblasti, ktera jsou je$té obyvana a nejsou
ostfelovana dennodenné. Jde o malé hornické mésto velikosti
Prerova. Po zaCatku invaze se stalo utoc¢istém pro novinare,
humanitarni pracovniky a dal$i podpurné sily.

dohledatelné - jsme v kontaktu s anarchisty a Sifeji levicovym
kiidlem odboje proti ruské agresi. Jde nam o podporu
a kontakty s ukrajinskymi levicovymi mysliteli a aktivisty, ktefi
se shromazdili pod pojmem ,antiautoritafi”. Zarovern je nasi
hlavni misi organizovat, propojovat a spolupracovat. To kfidlo,
které jsem zminil, je nam nejblizsi, ale to neznamenj, ze
bychom se nenapojili na nékoho, kdo je mimo tento okruh,

nebo neposkytli pomoc nékomu jinému.

Mluvéi 2: Souhlasim. Myslim, Ze neni nutné se striktné orientovat

podle néjakych kategorii. Dllezita je pro nas hlavné solidarita

a empatie vUci utlacovanym. Nejde o to, jestli se jedna
o Ukrajinu nebo Palestinu. Prosté mame k Ukrajiné bliz

a orientujeme se vtom kontextu, takze jedname v ramci tohohle
prostoru. Ale ideologie pro nas neni omezena jen na jedno
misto - jde o to pomahat vS§em, kdo to potfebuiji.

MiIuvéi 1: Napfiiklad v zimé jsme podpoirili jednotku, ktera neni

ideologicky nijak vyhranéna. Byli to spis délnici, chlapi kolem
padesatky, ktefi jsou na fronté uz nékolik let. Po pfeformovani
jednotky roty neméli ani zakladni zdravotnické vybaveni, treba
batoh pro medika, cozZ je pomérné draha zalezitost - muze
stat i Ctyricet tisic korun. Problém je v pomalosti byrokratického
procesu. Nez armada doda nové vybaveni, mlze to trvat

i mésic, ale vojak ho potfebuje hned.

24 Jde o to pomahat vSem, kdo to aktualné potrebuji

25 Jde o to pomahat vSem, kdo to aktualné potiebuji



Autor: Filip Hauer
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Filip Hauer (*1990) je digitalni umélec a vyzkumnik. Zameéfuje se na zkoumani spekulativ-
niho potencialu digitalnich her. V soucasné dobé je doktorandem v Ateliéru novych médii 1
na Akademii vytvarnych umeéni v Praze. Ve svych projektech se zabyva herni sménou, ideo-
logii, algoritmy a praci s xeno-hrami. Zaméruje se také na kritickou hru a hra¢ské jednani

a snazi se zpochybniovat komunikaéni praktiky, které se bézné vyskytuji v popularnich hrach.
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Mapa moznosti kritického herniho designu

Digitalni hry bézné umoznuji hracstvu zazi-
vat fiktivni a realné systémy a jejich infra-
struktury. Abychom nacrtli kritickou mapu
mnozstvi infrastruktur herniho prostoru
a niky herniho priamyslu a abychom vyuzili
hry jako kritické médium, je tfeba hledat
analytické ramce, pomoci kterych mizeme
vztahy her a hra¢stva popisovat. Nasledujici
text se snazi predstavit spekulativni moznosti,
pomoci kterych miizeme takovy ramec
(vhernim prostoru) naértnout. Vychazim pfi-
tom ze své disertace, kterou zrovna dokon-
¢uji na Akademii vytvarnych umeéni a ktera se
zabyva moznostmi kritiky herni ideologie
na zaklad¢é zkoumani herni smény a ekonomik,
odcizeni a zobrazeni herni prace. Muj pri-
stup k hernimu médiu stavi jak na praktickych
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metodach umeéleckého vyzkumu, tak na sou-
¢asnych hernich studiich. V téch se zaméruji
hlavné na spekulativni moznosti, které nabizi
kriticka politicka ekonomie a spekulace.
Zajima mé, jak Kriticky pristupovat k hernimu
médiu a designovat spekulativni hry (zamys-
lejici se tfeba nad spole¢nosti po kapitalismu)
pomoci performativniho jednani ve hre
a proceduralnich a narativnich alegorii odci-
zenych hernich ekonomik.

Spekulaci a kritiku pomoci her mizeme
povazovat za prilezitosti pro to klast otazky
za hranice hernich algoritmickych pravidel
a zpochybnovat jednoduché systémové
simulace. Stale ale jde o otazku herniho
designu a navrhovani moznosti jednani
hracéstva. Herni kritik Cameron Kunzelman

Zazivat a simulovat kritické herni infrastruktury?

popisuje spekulaci a herni spekulativni mecha-
niky jako mozZnosti kritiky vztahd mezi
hraéstvem a svétem, ktery hry reprezentuji.
Vztahy v hernim prostoru jsou rozkrocené
mezi subjektivitou hrac¢stva, proceduralnimi
hernimi mechanikami, narativy, stereotypy
aideologiemi, jez hry tfeba nevédomky zobra-
Zuji nebo je primo pomahaji reprodukovat.
Spekulativni mechaniky ve hrach umoznuji
klast otazku ,co kdyby“ a pomoci herni
simulace nabouravaji herni stereotypy. Zaroven
proti sobé dovoluji stavét ,konkurencni ideo-
logie®, ¢cimz spekulativni hry nabizeji kritickou
perspektivu na realné problémy soucasnosti.
Pomoci herni spekulace se miizeme zamérit na
(a tfeba rovnou zcizit) casto problematické
vztahy mezi zdanlivé autonomnimi pravidly

hernich kodu a jejich ideologiemi, které tyto
kédy reprezentuji.

Vztahy mezi hernimi pravidly a ideologiemi
I1ze vyuzit pro Kkritické a spekulativni ¢teni
nebo pro herni design.Jde ale takeé o to, jak kulti-
vovat ramce, které podpofi infrastruktury pro
kritické hry. Prvnim krokem takové kultivace
je zkousSet definovat a mapovat body, které
jsou pro kriticky herni design a uméni klicové.

Herni ideologie a jednani hracstva
O softwarové ideologii mtiZzeme premyslet
jako o designu pravidel, k6d nebo systému
a takeé jako o jejich performanci hraéstvem
béhem interakce s kddem hry. Teoreticka soft-
waru a novych médii Wendy Chun kritizuje
fetiSismus kodu? neboli predstavu, Ze softwarovy
algoritmus operuje ,autonomné® jako nabo-
7Zenska nebo komoditni forma nezavisla na pred-
chozim vstupu. Podle Chun je to podobna
situace jako komoditni fetiSismus, ktery
plivodné kritizoval Karl Marx v Kapitdlu®, tedy
s kapitalismem spojené presvédcenti, Ze trzni
komodity vstupuji do spolecenskych a vyrob-
nich vztahll jako samostatné entity. V realité
dodavame softwarovému kodu, stejné jako
komoditam, autonomii hlavné v nasi mysli. Kéd,
podobné jako ostatni komodity, stoji na (tfeba
ne-lidské) praci, na programovani, na inte-
rakci s uzivatelstvem a hra¢stvem. Hladka
operace softwaru zaroven zavisi na hardwaru
ana materidlnich infrastrukturach - $pinavé
dopravé, téZb¢é a zpracovani minerald, surovin,
energii - které umoznuji operaci jinak nemrt-
vého zdrojového (herniho/softwarového) kodu,
a dohromady vytvareji uzivatelsky interface.

Komoditni a kédovy fetiSismus je
ptirozeny kriticky bod vstupu do soft-
warové infrastruktury pro spekulativni
a kritické digitalni hry. Simulované infra-
struktury totiZ mohou ideologie a faleSna
presvédc¢eni komoditniho fetiSismu zci-
zovat primo v ramci hernich interakei
s pomoci védomé performativity a jed-
nani hraéstva. Napriklad svét a pfibéh
Death Stranding (2019) se zaméfuje na
vypravéni o klimatické/pfirodni kata-
strofé, na zkuSenost vymirani druht
a na vztahy mezi odcizenymi hernimi
postavami, které jsou kapitalismem
a katastrofou rozdéleny nejenom meta-
foricky, ale i fyzicky. Vypravéni Death
Stranding prozivame jako hracstvo skrze
komodity, jeZ herni protagonista Sam
dorucuje obyvatelstvu dystopického
sveta. Infrastruktury a transport komo-
dit tvofi jak narativ, tak proceduralni
herni mechaniky hry. V Death Stranding
komoditni svét pfitom funguje jako kri-
ticka optika na stereotypy destruktivni eko-
nomiky, imperialismu nebo ideologie, které
s sebou nese komoditni technokracie.

Ideologie miizeme v marxistickém kon-
textu chépat jako faleSna presvédceni
(designovana, performativni, nevédoma),
které slouzi pro udrzovani statu quo a z4jmi
vladnouci tfidy v dané spole¢nosti.* Optikou
digitalnich her a softwarového kédu muze
jit specificky o neoliberalni alegorie kontroly
nad hernimi svéty.® Ty zobrazuji konkrétni
zplsob hierarchickych pracovnich vztahu,
kapitalistické smény a trhii a mocenskych
vztahl - systémové alegorie - které zaroven
skryvaji a fetiSizuji operaci kodu. Hra se
tak mize tvarit jako realisticka simulace, ale
krome grafikyjde jen o soubor operaci kddu
a excelovych tabulek statistik. Prace simulo-
vanave hrach také uci hracstvo 1épe ovladat
pocditac¢ nejen diky tomu, Ze vytvari zvykové
uceni se softwarem a interface klavesnice,
ale také proto, ze uéi hracstvo vtélovat se
do pracovni subjektivity kapitalistického
zameéstnanectva, jak si v§ima herni teoretik
Brendan Keogh.®

Hry nés také udi (tfeba subversivn€) mapovat
mozZnosti jednaniv (kapitalistické) spolecnosti.
Diskuse o jednani hrac¢stva (anglicky agency) se
objevuji vdebatach hernich studii od pocatku
devadesatych let az dodnes. Pravdépodobné
nejpodrobnéjsi teorii tohoto pojmu nabizi
hernivyzkumnice Bettina B6di.” Bodi pfistupuje
k agency pomoci designu avatarstvi. To v roz-
Sifeném kontextu definuje mozZnosti hra¢ského
jednani v hernim svét€ a definuje moznosti
jednani hraéstva. Hraéstvo mize napriklad ovla-
datjednoho detektiva jako ve hte Disco Elysium
(2019), rodinu avatart jako v The Sims (2000) ¢i

27

,Hry umoznuji
nejen simulovat
infrastruktury, ale
pomahaji také vytvaret
vlastni infrastruktury
jak ekonomicky, tak
socialné.”

mnohocetnou avatarskou armadu/ekonomiku
jako napftiklad v Age of Empires II: Definitive
Edition (2019). Agency hracstva je prostor moz-
nosti pro smysluplné jednéni ve hie zahrnujici
védoma designova rozhodnuti o tom, jak navi-
govat a omezovat hracstvo skrze moznosti
avatarstva a herni pravidla.®

Herni designérka Theresa Tannenbaum
v kontextu jednani rozviji teorii subversiv-
niho hracstvi, konkrétné jde o moznosti
jednani subversivniho hracéstva, které prefor-
muje ohybani hernich pravidel a pfedem
designovanych postupt hrou. To mizeme vni-
mat jako kritické hraéstvi, jako performa-
tivitu, ktera se nespoléha na design, ale misto
opakovani stereotypl herniideologie nebo
primo negativniho zptisobu jednéni projevuje
vlastni herni kreativitu.” Kdo ma zkuSenost
s The Sims, mizZe si vzpomenout na vrazdéni
vlastniho avatarstva kreativnimi zpusoby,
které bylo ¢asto mnohem zabavnéjsi neZ jenom
budovani stereotypné $tastné rodiny. To je
porad pomérné neskodna zabava. Pti hrani si
ptritom muzete dovolit mnohem agresiv-
postavy nebo rovnou exploatovat ostatni
hracstvo. Jednou z typickych kompetitivnich
strategii v Age of Empires II: Definitive Edition
je zkusit na zacatku hry vyvrazdovat civilni
obyvatelstvo ostatniho hraéstva, abychom
zpomalili jejich ekonomiku. V masivné mul-
tiplayerovych hrach s realnou ekonomikou
potom muze jit o rdzné finan¢ni podvody. Ty
mohou exploatovat naivni hra¢stvo nebo
taky pfimo zneuZivat Spatné placenou praci
pro tvorbu herni hodnoty.

L4

Ale stereotypni herni mechaniky jdou zci-
zit i kriticky a pozitivné€. V hernim prostoru
je to naptiklad Paolo Pedercini, znamy
jako Molleindustria, ktery zcizuje mechaniky
ekonomickych her pro kritiku exploatace
prace. Um¢lkyné Danielle Brathwaite-Shirley
prevraci stereotypy herni fikce, pohybu pro-
storem a avatarstva, aby mohla vypravét ,Black
Trans® historie.! Cesky BCAA kolektiv zase
dlouhodobé¢ zcizuje herni estetiku v subverziv-
nich video instalacich a performativnich
situacich.

Hry nakonec mliZzeme vnimat i tak, ze
v ramci vlastniho designu ¢asto rovnou zahr-
nujivlastni subverzi."! Zaroven ale nesmime
zapomenout, zZe subversivni hra¢ské jednani
muze uviznout v dalsi vrstvé herni ideolo-
gie: ve vrstvé subsumpce kapitalismu v hernim
prostoru a fetiSismu kédu. Na hernim pro-
storu zalezi, protoZe testujeme své presvédéeni
na hernim algoritmu, ale algoritmy a jejich
infrastruktury naopak zkouseji nas. Jde o to,
nakolik jsme ochotni performovat jejich
vnorené ideologie.

Komodity a herni ekonomiky

Vétim, Ze ramcem herni ideologie jsou
simulované ekonomiky, alegorické predstavy
infrastruktur pohybu komodit, trhii a jejich
instituce pravidel smény hraéského casu
za postup hrou. A zaroven hry samy funguji
jako komodity.Jsou zboZim, které madme snadno
k dispozici v ramci imperialniho zplisobu
Zivota."”? Mlizeme hromadit jednak samotné
kopie her, ale i mnoZstvi digitalnich/hernich
predmeétt, které 1ze snadno akumulovat bez
neprijemné infrastruktury: bez viditelného
znelisSténi a negativnich dopadti na prirodu ¢i
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nutnosti jejich fyzického skladovani. Na jednu
stranu si lze hry a herni objekty vimperialni
imaginaci pfedstavit jako dokonalé komoditni
fetiSe, které 1ze snadno vlastnit, ale zaroven
na prvni pohled nepredstavuji Zzddnou nepfti-
jemnou infrastrukturu.” Na druhou stranu
hry podle ekonoma her Edwarda Castronovy
oslovuji hraéstvo tim, Ze nabizeji rovnost
prilezitosti v ramci herni ekonomiky a zaroven
reprezentuji silny umely nedostatek zdroja,
ktery je kliCovy pro pozitek z mechanik herni
ekonomiky. Pro Castronovu to opét neni
jen fiktivni systém, ktery reprodukuje ideolo-
gie; materialni realita ekonomické smény

v radmci hry mize vytvaret redlné ekonomiky:
»Z pohledu ekonoma md ekonomika jakéko-
liv ohranicené tizemi s pracovni silou, hrubym
ndrodnim produktem a pohyblivym sménnym
kurzem. Podle tohoto standardu jsou nové virtudint
svety naprosto redlné.“* Castronova spocital,

ze uz tehdy mohlo hrac¢stvo multiplayerové
hry EverQuest (1999) vytvotit v praméru
za hodinu pfimo ve hie hodnotu, ktera by se
dala sménit za realné penize a prepocitat
na hodinovou mzdu 3,42 dolart.

Hry umoznuji nejen simulovat infra-
struktury, ale poméhaji také vytvaret vlastni
infrastruktury jak ekonomicky, tak socialné.
Otazka je, jak si jiné vyrobni, trZzni a spole-
¢enské infrastruktury (tfeba v uméleckém
kontextu) predstavovat. Jak designovat herni
infrastruktury, které nebudou pokracovat
ve stereotypni imaginaci souc¢asné ekono-
miky. Od obchodovani s hernimi pfedmeéty
v EverQuest 1ze tézko ¢ekat spekulativni mecha-
niky, ale od narativni hry, ktera simuluje

odcizeni v otrocké praci pro meziplane-
tarni spole¢nost, je to mnohem real-
néjsi. Napriklad ve hre Citizen Sleeper
(2019) a v jejim pokracovani s podti-
tulem Starward Vector (2025) se ujmete
role uprchlého androida, kterého
prave takova meziplanetarni spole¢nost
zneuziva a ktery byl sestaven z téla
drive zemtelého dluZznika. Citizen Sleeper
zobrazuje boj proti odcizeni prostred-
nictvim kazdodenni prace a vlastniho téla,
které nam v kapitalismu nemusi vzdy
patfit. Spolu s jednoduchou mechani-
kou hry o preZziti na vesmirné stanici,
ktera Casto tematizuje ekonomiku darda,
prerozdélovani a solidaritu, Citizen
Sleeper otevien¢ pouziva narativni strate-
gie s odcizenim hracstva. Ty je zaroven
mozné podpofit proceduralng, zcizujicimi
hernimi pravidly a kody, tfeba pomoci
kritického zobrazeni herni ekonomiky
postavené na zneuzivani lidské (a auto-
matizované) prace.
V ramci kritického herniho designu je
zajimavé, Ze tato hra buduje svoje vypraveéni
na systému z TTRPG - her na hrdiny sdile-
nych mezi pratelstvem v predstavivosti u stolu.
V nasem prostfedi takhle nedavno vybudo-
val No Fun kolektiv spekulativni imaginaci
hranou sdilenim v instalaci a utopické hie
14 dni v kvétnu (2024).” Ve 14 dni v kvétnu je
potieba nacrtavat a prekreslovat designové
(herni) principy pro neklidnou soucasnost.
Z mého pohledu je diky tomu 14 dni'v kvétnu,
spole¢n¢ tfeba s Citizen Sleeper, prikladem
neklidné utopie, tedy téch her, které se
neutapéji v predem prohranych dystopiich,
ale které formuluji spole¢enskou kritiku
pomoci imaginace problematické budoucnosti
zdola. Neklidné utopie stavi na spolupraci
(herniho) aktérstva, které mutiZe spole¢né dojit
ke spekulativni nadé&ji nebo zlepSeni situ-
ace, ne na predstavé riistové ekonomiky nebo
dystopickém rozpadu kapitalismu.

Spekulace je stale soucasti Sirsi infra-
struktury moznosti jednani, které herni
kdd a pravidla nabizeji hraéstvu. Nemusi jit
jenom o kody, pocitaée miizeme ve hrach
na chvili ignorovat a zaméfit se rad¢ji na sdi-
lené prozivani, i kdyz tfeba skrze logiku
statistik a ndhody zaloZzené na ¢islech, kte-
rou prinesly digitalni hry. BliZime se tim
ik otazce samotného herniho prostoru, ktery
muzeme rozd€lit na mnozstvi oblasti. Mam
za to, Ze v kontextu spekulace hernim médiem
ma smysl rozliSovat digitalni hry v ramci
AAA priimyslové produkce velkych studii, ale
nezapominejme na kulturu malych hernich
projektl, k nimz lze priradit i kritické herni
uméni, digitalni kolektivy a malé hry sdilené
mezi pratelstvem.



Herni primysl ale i kultura navs§tévovani
Pomyslné rozdéleni na zabavné a kritické hry
je stale na ptl cesty - dava hlavné smysl
z perspektivy herniho primyslu, kde je hrani
¢im dal tim vic ve vleku konzervativnich
digitalnich platforem a kde si dokola pfipo-
miname rostouci zisky hernich spole¢nosti.
Ze §irsi perspektivy si miZzeme v§imat mno-
hem zajimavéjsSiho herniho prostoru a herni
kultury. Této perspektivé se ve svém vyzkumu
vénuje prave vySe zminény Brendan Keogh.
Navrhuje misto pojmu herni primysl pouzi-
vat pojem herni prostor, ktery v navaznosti
na teorii kulturniho prostoru Pierra Bourdieu
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Skener na odradku:

CONTINUE

Oznacuje velkou hloubku

Toto oznadeni v fece poukazuje na velkou hlgubku, ve kieré voda Sama strhne.

umoznuje chapat herni kulturu vmnohem
Sir§Sim smyslu mimo ekonomické stereotypy.
Keogh v knize s provokativnim titulem
Videoherni primysl neexistuje: proc je treba myslet
i na jiné neZ komercni hry zminuje, Ze herni
kulturni prostor a plivodni hry nevychazeji
jenom z platforem, jako je Nintendo, ani
vyluéné z vojenského prostredi, ale z ,nefor-
mdlnt aktivity amatérstva, hackerstva, ume-
lectva a studenstva a byl aZ pozdeji formalizovdn
prevzetim a komodifikact této neformdini akti-
vity [hernimi] spolecnostmi‘'® Infrastruktury
herniho prostoru nejsou spojené pouze
s primyslem, ale také s kulturou hraéstva, a to
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Bud opatrny.

U nad Labem

mnohem vice, neZ se na prvni pohled zda.
Herni ideologie sice ovliviuji design main-
streamovych her, ale umélecké hry maji
otevienou moznost z nich voln¢ vystoupit,
protoze nemusi napliiovat zadné (ckono-
micka a primyslova) o¢ekavani.
Argentinskd feministicka filozofka
Maria Lugones prichazi s paradigmatem las-
kyplného navstévovani (loving visiting). Jde
o paradigma teorie a herni zkuSenosti, které se
rozchézi s agonistickou a kompetitivni teorif
hry a hrani, a misto toho navazuje na lasky-
plné vnimani. Navs§tévovani se misto kom-
petice zam¢éfuje na zkoumani sdileného svéta.”

Lugones ve své eseji odmita agonistickou teorii
her'® z dekolonialni feministické perspektivy.
Hryjsou pro ni moznosti, cestovat napric svéty“
namisto agonistického/soutéZivého paradig-
matu znamého od historika kultury a her Johana
Huizingy."” Véfim, Ze paradigma laskyplného
navstévovani lze povazovat za soucasny trend
socialné¢ kritictéjSich her. Napfriklad hra
Death Stranding stavi svou hratelnost na ekono-
mice daru a navstévovani ostatnich hernich
postav, pficemz je nevykresluje jako objekty bez
vlastni agendy. Se stejnymi prvky pracuje
Citizen Sleeper nebo prave 14 dniv kvétnu. Sdilené
budovani herniho svéta (a tim i sdileného
herniho kulturniho prostoru) nemusi slouzit jen
jako pobidka pro akumulaci dal$i hodnoty.

Jak se muze presvédcit hraéstvo vyse
zminénych her, vhoustnouci souéasnosti -
klimaticke krize, valek a realité dneSniho vze-
stupu autoritarismu a krajni pravice - je
tfeba premyslet o neklidnych utopiich, neje-
nom o zazra¢ném zlepSeni. NiZe nacrtnuty
ramec zpochybnuje herni ekonomiky, zpisoby
odcizeni aktérstva ve hfe a moznosti jed-
nani hraéstva. Tento ramec vychazi z konceptu
neklidné utopie a laskyplného navstévovani.
Jde o implicitn¢ kritickou a spekulativni per-
spektivu na herni design, ktery se zabyva
neklidnou budoucnosti jako moznosti promys-
let alternativy ke kapitalistickym narativiim.

V herni kultufe je tfeba promyslet neklidné
utopie a racionalizace demokratického jed-
nani mezi hra¢stvem a hernim aktérstvem.
Avherni simulaci potom miZeme designo-
vat spekulativni alternativy k obvyklé sméné
v simulované ekonomice.

Alternativy riistovych hernich mechanik
nabizejici moznost (ekonomicky, mate-
rialné/dé&jinné) neklidného navstévovani
v ramci infrastruktur herni kultury mimo
primysl. Takovy pfistup skvéle ilustruje pojem
husta pritomnost (thick present) Donny
Harraway.”’ Jde nejen o podminky v soucas-
nosti, ale i moznosti kultivovat sdilenou
pritomnost. Heuristicky ramec pro design Kri-
tickych a spekulativnich her vmé disertaci

1 (The World Is Born From Zero 2022, 28) 11 Hernimu subversivnimu softwaru se
vénuje napriklad Alfie Bown v knize
Playstation - Svet snov / (Playstation
Dreamworld 2018).

2 (On Sourcery and Source Codes 2011, 49-51)

3 (Marx, Capital: Critique of Political

Economy, Volume One 1990, 165) 12 Viz. Brand a Wissen (The Imperial
Mode of Living:Everyday Life and the
Ecological Crisis of Capitalism 2021)

4 (Marx and Engels, German Ideology
Part I: Feuerbach Opposition of the

Materialist and Idealist Outlook 1932) 13 Ma digitalni kopie hry Disco Elysium na

je napriklad zaloZeny na analyze a teorii herni
smény, herniho odcizeni (aktérstva/hrac-
stva) a na moznosti herniho jednéni:

I Herni sména: Jak se v dané hre projevuji
utopické a negativni formy smény na her-
nich trzich. Jsou pritomny i jiné formy smeény
neZ utopickd a negativni sména (hernt
systémovd/ekonomickd alegorie nekonecného
ristu, a naopak destruktivniho konfliktu)?
Existuje na hernim trhu forma akumulace
hodnot mimo formy extraktivismu suro-
vin? Jaké jsou postupy a pravidla, jimiz se ridi
zpiisob akumulace herni hodnoty ve sméné
za herni prdci a jsou tyto procedurdlni ale-
gorie reprezentovdny na uirovni herniho
vyprdveéni?

Il Herni odcizeni: Zkoumdni alegorii a reprezen-
tace odcizeni na narativni i procedurdini
urovni hry. Jak je herni ekonomika zobrazena
ve vztahu k hernimu aktérstvu? Md herni
aktérstvo néjaky historicky kontext odcizeni:
Je v ramci hernich mechanik zndzornéno
odcizeni?

I MozZnosti performativniho jedndni: Jak je hrdc-
stvo hernimi mechanikamivedeno k perfor-
manci herni smény a odcizeni? MiiZe hrdcstvo
podvracet hernt alegorie a procedurdini
mechaniky? Existuji moznosti pro sdilené jed-
ndni s ostatnim hernim aktérstvem a je ve
hre moznost pro potencidlni demokratické
Jjedndni? Existuje ve hie néjakd smysluplnd
moznost pro ldskyplné navstévovdni a neklid-
nou utopii?

Tento ramec je jenom jednou z moznosti,
jak promyslet kritické a spekulativni infra-
struktury kulturniho prostoru skrze hry.
Kritické a spekulativni herni mechaniky,
tfeba o infrastrukturach pro neklidnou
pritomnost a proti nove vznikajici ideologii
nedemokratického extraktivismu, umoznuji
Sirokému hracstvu promyslet demokratické
spekulativni herni mechaniky. V radmci
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Terezie Tomkova, Kousek papiru

Eli Havla, navzdory

Dilo Ize vytvorit, piestoZe tvou snahu o peclivost, rozvahu a jedine¢nost narusi fada externalit zpusobujicich frustraci. Antonina Liskova, Obrazek Kaja
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Barbora Zahradni¢kova, Radost z tvorby

Petr Hanak, Zerowaste HADIvadlo
Zamyslela jsem se nad tim, kdy zazivam radost z tvorby. Vétsinou to tak byva, kdyz na sebe/vysledné dilo nemam pifili§ velka ocekavani a nechavam si prostor pro délani chyb a experimentaci. Inspirovala

Anotace: Zerowaste proto, ze jsem ani jeden Ustfizek nevyhodil - vSechny jsem pouzil ve scénografii. Ustfizky jsou také jediné prvky, na které bylo pouzito lepidlo. Jinak je celé divadlo z jednoho kusu papiru.
jsem se proto predvanoc¢nim vystfihovanim snéhovych vlio¢ek z papiru - je celkem jedno, kde vystfihnete diry, vzdycky nakonec vyjde krasna snéhova viocka. Ma generace byva ¢asto k snéhovym viockam Pro¢ HADIvadlo? Piece pro tu raadost, Ze se kone¢né muzou zhmotnit oni HaDi. Asi jako kdyZ Tolkien tdajné stvoril Enty, protoze byl smutny, Ze se v Macbethovi nedal skute¢né na pochod birnamsky les,
pfirovnavana, je nam vycitano, Ze jsme moc kiehci, Ze si moc stéZzujeme. Ale ve vysledku se jen snazime (alespon doufam) slepé nepfijimat vzorce pfedchozich generaci, experimentovat s novymi zputsoby byti. ale jen lidi s vétvema...

30 Usttizky radosti z tvorby 31 Ustfizky radosti z tvorby




C e D Centrum experimentalniho divadla je vefejna kulturni instituce mésta Brna pro profesionalni svobodnou tvorbu
a experiment v zivém uméni. Jeho soucasti jsou Divadlo Husa na provazku, HaDivadlo a Terén. www.ced-brno.cz

Zivé infrastruktury

Souhrn Dramaturgicka pracovna Michaela Cajkoviéova, Eliska Pefichova 2
Reportaz Experiment dnes Petr Kodenko Kubala
Anketa Experiment dnes a slepé skvrny kultury Petr Kodenko Kubala 10
Esej Koordinace intimity. Tak uz? Simona Hendrychov3, Jakub Liska 12
Pfeklad Bezpecny sex: Pohled na choreografii intimity Tonia Sina Campanella 18
Infografika Nekompletni slovnik pojmd, Eli Havla, lva Heribanova, Katarina Chuda, 22
které udrzuji v pohybu divadelni Infrastruktury Zuzana Macourkova, Eva Iyliléfové,
Kristyna Popirecinii, Ema Simkova
Rozhovor Jde o to pomahat vSem, kdo to aktualné potfebuji Petr Kodenko Kubala 24
Esej Zazivat a simulovat kritické herni infrastruktury? Filip Hauer 26
Opencall Usttizky radosti z tvorby Petr Hanak, Eli Havla, Antonina Liskova, 30

Terezie Tomkova, Barbora Zahradnickova

V tomto Cisle pokraCcujeme ve zviditelnovani a prozkoumavani infrastruktur, které jsme
zacali v CEDITu 15: Infrastruktury. Cislo jsme zaétitili souslovim ,Zivé infrastruktury”,
abychom poukazali na ty kulturni infrastruktury, u nichz v posledni dobé pozorujeme
promeény Ci pohyby, nebo které by se proménovat mohly.

CEDIT 16 se primarné vénuje dvéma ustfednim liniim. Jednu tvofi premysleni
o dramaturgii a experimentu v sou¢asném divadle, druhou predstavuje prace s intimitou
a bezpecnym prostredim béhem umélecké tvorby. V Cisle také najdete galerii uméleckych
dél, které vytvorilo ¢tenarstvo CEDITu v ramci open-callu vyhlaseného v CEDITu 15.

Nad tématy pfiStich ¢islech CEDITu se muzete spoleéné s nami zamyslet i v ramci
staze CED_observer, ktera je vyhlaSovana vzdy dvakrat roéné a ktera predstavuje zivy
prostor premysleni kolem tohoto Casopisu. Pokud s nami chcete spolupracovat nebo
nam poslat zpétnou vazbu, ozvéte se na e-mail cedit@ced-brno.cz.

CEDIT 16 fotografiemi doprovodila Linda Zhengova, cesko-Cinska fotografka,
kuratorka a youtuberka v soucasnosti zijici v Parizi. Ve své praci se zabyva nostalgii,
sexualitou a traumatem, pricemz fotografii vyuziva k narusovani spolec¢enskych tabu
a hranic. Prostfednictvim vizualné silnych scén zkouma jemnou dynamiku sdilené
intimity a jeji nuance. Je autorkou nekolika fotoknih a prispiva do periodik jako
GUP Magazine, Extra Extra nebo Fresh Eyes. Absolvovala residen¢ni pobyty v Buenos
Aires, Oaxace ¢i Cadizu. www.lindazhengova.com IG: @lindazhengova YT: Ammonia Void
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